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HENRI CATARGI: Portret = ulei 


—— 


Întreaga ţară trăieşte sub impresia profundă a recentelor si înflăcăratelor 
dezbateri din zilele memorabile ale Congresului al IX-lea а! Partidului Comunist 
Român și ale sesiunii Marii Adunări Naţionale, evenimente care au marcat în 
viața partidului şi poporului nostru momente istorice de о covirsitoare impor- 
tanță. « Triumful deplin al socialismului la orașe si sate, lichidarea pentru totdeauna 
a exploatării omului de către om reprezintă cea mai mare victorie politică a 
partidului nostru după cucerirea puterii; ea întruchipează înfăptuirea visurilor 
pentru care au luptat și s-au jertfit cei mai buni fii ai clasei muncitoare, ai 
poporului român» — se subliniază în Raportul Comitetului Central al Partidului 
Comunist Român, prezentat de secretarul general, tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
la Congresul al IX-lea. 

Înfățișind, într-o riguroasă analiză științifică, succesele oamenilor muncii în 
perioada dintre cele două congrese şi a planului şesenal, Raportul a arătat, 
în mod concret, transformările fundamentale care au schimbat din temelie 
fata materială și spirituală а gării, elaborînd totodată noi sarcini de viitor, 
oglindite în Directivele de dezvoltare a României socialiste în următorii 
cinci ani. 

Concluziile care se desprind din analiza documentelor Congresului al IX-lea 
al partidului constituie si pentru noi artiștii un preţios si ináltátor îndemn la 
о sporită responsabilitate civică sí artistică. Ideile profunde şi clarvăzătoare cuprinse 
în Raportul la Congres, privind rolul si semnificaţia artei în socialism, se cer 
dezbătute în cadrul colectivităţii noastre — Uniunea Artiştilor Plastici — pentru 
a le înțelege și însuşi în structura lor intimă, în vederea concretizării lor în opere 
de artă demne de măreţia eroică a timpurilor pe care le trăim. 

Constituţia Republicii Socialiste România, votată într-o atmosferă de entu- 
ziasm general si optimism înălțător, în ajunul celei de-a XXI-a aniversări a eliberării, 
a insuflat tuturor cetățenilor țării un sentiment de legitimă mindrie patriotică, 
la baza căruia se află hotărîrea fiecăruia de a lua parte la înfăptuirea legii funda- 
mentale a statului, la întărirea si apărarea lui. În textele ei, fiecare cetăţean își 
găsește locul sí încadrarea ca factor activ al societății socialiste, într-o organizație 
colectivă si obsteascá care-i asigură posibilități multiple de manifestare în orice 
domeniu de activitate. Astfel, în articolul 27, titlul Il, se spune: « Cetăţenii 
Republicii Socialiste România au dreptul de a se asocia în organizaţii sindicale, 
cooperatiste, de tineret, de femei, social-culturale, în uniuni de creație, asociaţii 
ştiinţifice, tehnice, sportive precum si în alte organizații obștești. Statul sprijină 
activitatea organizațiilor de masă și obşteşti, crează condiţii pentru dezvoltarea 
bazei materiale a acestor organizaţii şi ocroteste patrimoniul lor potrivit legii. 
Organizațiile de masă sí obstesti asigură larga participare a maselor populare 
la viața politică, economică, socială, culturală a Republicii Socialiste România 
Я la exercitarea controlului obstesc 一 expresie а democratismului orinduirii 
socialiste, Prin organizațiile de masă și obștești, Partidul Comunist Român 
înfăptuieşte o legătură organizată cu clasa muncitoare, țărănimea, intelectuali- 


tatea şi celelalte categorii de oameni ai muncii, le mobilizează în lupta pentru 
desăvirşirea construcţiei socialismului ». 

Încadrarea organizaţiilor culturale de artă si știință alături de celelalte orga- 
nizatii obștești confirmă in mod clar și peremptoriu rolul deosebit, de mare cinste, 
pe care statul nostru socialist îl acordă creatorilor în general în construcţia estetică 
a vieţii noi. 

Înfiinţată în anii puterii populare, Uniunea Artiștilor Plastici desfăşoară o 
activitate amplă, variată, ale cărei roade se bucură de apreciere în ţară, făcînd 
să crească prestigiul culturii româneşti în ansamblul culturii si civilizaţiei mondiale. 
Creind în cele mai bune condiţii de dezvoltare, artiștii noştri, angajaţi în procesul 
desávirsirii construcţiei socialismului în tara noastră, au dat dovadă de devo- 
tament și dragoste pentru cultura și viața nouă a patriei. Artişti de toate virstele, 
uniti în frontul creator al unei unice generații socialiste, se străduiesc să exprime 
în creaţia lor universul de gîndire si simtire al omului nou. Arta monumentală 
— expresie plenară a umanismului socialist — cunoaște, alături de sculptura 
monumentală, artele decorative, grafica — genuri puţin cultivate în trecut — о 
mare înflorire, constituind laolaltă cîmpul vast de manifestare creatoare a talen- 
telor, precum şi variate și fecunde modalităţi de satisfacere a setei de frumos 
a maselor. Reţeaua tot mai largă a muzeelor de artă, deschise nu numai în 
orașele țării, ci si în mediul sătesc, numeroasele expoziţii permanente si temporare, 
mișcarea artistică de amatori sînt forme active şi eficiente de educație estetică 


a oamenilor muncii. 

Este firesc ca în aceste condiţii de dezvoltare a artei, responsabilitatea artiștilor 
şi criticilor să crească potrivit exigenţelor estetice pe care le impun în egală 
măsură nivelul din ce în ce mai ridicat al gustului public şi înalta apreciere a 
artei noastre pe toate meridianele lumii. Încorporarea şi continuarea, pe o 
treaptă superioară, a tradiţiei naţionale în arta noastră contemporană, se cuvin 
analizate în studii menite să pună în lumină contribuția originală a artei româneşti 
în ansamblul culturii universale. În acest sens, elaborarea tratatului de istoria 
artei românești se impune ca o necesitate de prim ordin. De asemenea, critica 
de artă mai are încă un cuvînt de spus în definirea punctului de vedere principial, 
marxist-leninist, în diversele probleme actuale ale creației, în educația estetică, 
în conturarea profilului artei noastre moderne. Si, aflindu-ne la acest capitol al 
sarcinilor ce se desprind pentru noi din Documentele Congresului, nu putem 
să nu amintim că în arta noastră mai există încă multe pete albe al câror loc 
va trebui ocupat cu opere care să vorbească despre momentele importante din 
istoria patriei noastre, despre munca viguroasă si optimistă a poporului, 

În aceste zile de împliniri şi perspective cu care pășim în al treilea deceniu, 
poporul nostru înscrie cea mai frumoasă pagină a istoriei lui milenare, dind patriei 
o demnitate şi o strălucire necunoscute niciodată în trecut. Este datoria noastră, 
a creatorilor, de a exprima artistic această demnitate. 
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MIHAIL RUSU: Țărancă ще! 


NICOLAE ENEA: Sculptură in lemn 
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La Muzeul de Artà al Republicii, in parterul rezer- 
vat artei contemporane, ca si in sălile casei de cultură 
a uzinelor « Republica > — «23 August >, s-au orga- 
nizat în cinstea celui de-al IX-lea Congres al P.C.R. 
expozitii de artă plastică, pictura si sculptura predo- 
minind, în același timp în care, la Casa de cultură 
a raionului « Tudor Vladimirescu », о expoziție 
prevalent grafică adăuga anualei de stat de grafică 
din sălile Muzeului Simu numeroase piese de inspi- 
ratie tematică legată de actualitate, si simple mărturii 
lirice în alb şi negru. Culoarea, ca și volumul, ca și 
linia, fiecare avindu-și limbajul sáu, concurau in 


aceste expoziţii concomitente să celebreze una din 


victoriile conştiinţei cetățenești a artiștilor acestei 


CONSTANTIN NITESCU: Natură statică — ше! 


țări, Dacă expoziţia din Palatul Republicii avea mai 
mult un rost recapitulativ, infátisind antologic creația 
ultimilor doi-trei ani, despre configuraţia căreia am 
mai avut prilejul să scriem în coloanele « Artei 
Plastice », iar despre recolta recentă a graficienilor 
noștri cititorii pot găsi în acelaşi număr al revistei 
o dare de seamă, expoziţia care ni s-a părut a fi cu 
adevărat noutatea anului, este cea de la « Republica ». 
Fără a avea un caracter festiv, în participarea fiecăruia 
din expozanti se simte fervoarea unei conștiințe а 
momentului important din viața patriei, pe care-l 
reflectă în felul ei fiecare operă: tipul de integrare 
a realității noi în conștiințe se revelează sub multi- 


tudinea luxuriantá a modalităţilor personale de expre- 


CORNELIU BABA: Călcătoreasă — ulei 


sie. Este vorba de o artă echilibrată, reductibilà 


la ecuaţii sufleteşti în care semnul general al rezul- 
tatelor confruntării insului cu epoca este cel pozitiv. 
Am mai avut prilejul să vorbim, în alte rînduri, de 
felul în care adeziunea la valorile noului s-a produs 
în cazul artiştilor din generațiile mai virstnice. 
Înnoirea unor artişti ca Alexandru Ciucurencu, ce 
dă azi prevalentá epicului si monumentalului in 
cadrul picturii sale de şevalet, fără să renunțe la 
valenţele lirice, reajustarea vechilor metode de nobilă 
intelectualizare a imaginii, sensibilă în egală măsură, 
la Henri Catargi, aprofundarea dramatică a láuntrului 


omenesc in pictura, semnificativá si definitorie pentru 


psihicul constituit pe valori de adincime, pe care o 


practică Corneliu Baba, euforia receptării optimiste a 
умей! la Lucian Grigorescu, sint trăsături care se veri- 
fică și în expunerea actuală, cu egală intensitate. Ca 
să nu mal vorbim de valabilitatea mai contemporane! 
ca oricind arte a lui Ghiaţă, ale cărui moduri stilistice 
sint sincrone cu întreagă vesnicia spiritului acestui 
popor, de milenii artist. 

Am avut prilejul să catagrafiem de asemenea ceea 
се e nou și сева ce continuă tradiţia in pictura, figu- 
rativă in fond, dar cu aparente de limbaj abstract, 
à lul Eugen Popa, dintre artiştii generaţiilor formate 
in anil puterii populare, care încearcă să folosească 


din arta actuală a lumii întregi, tot ce însemnează 


ciștig in expresie, fárá să renunțe la veridicitatea 


CONSTANTIN BLENDEA: Asistenţă medicală — ulei 


NATALIA MATEI: Grevisti — gravură în lemn 


VALER CHENDE: Imn — piatră 


viziunii și la sublinierea conținutului prin forma 
nouă, niciodată acceptată de dragul formei. 

În același sens, al căutării inovației grefate pe 
necesități expresive, artiștii tineri, incintati de moder- 
nitatea folclorului decorativ románesc, pe care-l 
analizează inteligent și-l disecá în procedee constitu- 
tive tipice, caută aplicarea lectiei desprinse din con- 
tactul cu arta noastră populară, la examenele de 
contemporaneitate pe care propria lor artă își pro- 
pune să le treacă, lon Pacea, lon Biţan, lon Gheorghiu 
(Alin), sint de mai mulți anl viorile prime ale orche- 
strej пой generaţii, de 40 de ani, solisti de merit 


(cind expun în afara colectivelor) și susținători de 


nădejde ai partiturii ansamblului, la care țin, Valoare LIGIA MACOVEI: Fereastra cu flori — ulei 


w— əaa 


A 


maamme. ar- 


— a m. 


Uu 


N 


categorială are pentru arta tuturor tinerilor această 
afirmare a continuității față de folclor, această desfă- 
$urare omoloagă a crengilor noi şi bogate, descriind 
în spaţiul nou, actual, traiectorii identice acelora, 
de mult fixate în spațiul subteran al culturii noastre, 
се reprezintă rădăcinile populare ale acestui organism 
Viu : arta unitară românească. Plantă a solului acestuia, 
arbore bine implintat în terenul fertil al conştiinţei 
colective, arta noastră se refuză aventurii, arbitra- 
rului modelor şi absurdului, 

M-am întrebat, umblind prin aceste săli, cînd, în 
се perioadă a istoriei României, 
ivi atitia artişti laolaltă, ar 


talentelo асра fi ai 


s-ar mai fi putut 
mai fi putut să-și dezvolte 


poporului acestuia, înzestrat 


de natură cu harul de a cînta frumusețile vieții pe 


limba tuturor artelor? Cine şi unde a mai întîlnit 


AUREL DINCĂ: Țărancă cu griu (fragment) — ghips 4 
2. ALEXANDRA POPA JALEA: Piine bună — litografie 
FLORIN NICULIU: Parcul uzinei — ulei 


4. ILIE PAVEL: Gazometrul Onești-Borzeşti — ulei 


DORU POPOVICI: Liniște — travertin 


^a 


BRÁDUT COVALIU ; Pelsaj petrolifer — ulei 


DOINA LIE: Orelar 一 ghips patinat 


atitea valori, în germene ori ajunse la maturitate, 
atitea variate moduri de expresie, atitea înfloritoare 
imaginații creatoare, găsindu-și făgașul firesc în isco- 
direa unor realități ce se impun de la sine unui cintec 
encomiastic? 


Descătuşarea energiilor poporului se 


manifestă din plin şi în artă. M-am mai întrebat, 
parcurgind panourile, dacă istoria artei româneşti 
va putea reține si asimila, ori va trebui să elimine și 
să uite, opere si nume din aceste expoziții. Dacă 
vom avea o rubrică în istoria sculpturii noastre 
unde, după Valbudea, Georgescu, Paciurea și Brân- 
сиу, după Jalea, Medrea, Han si Ladea, Irimescu, 
Anghel Я lon Grigore Popovici, lon Vlasiu si lon 
Vlad, să se înscrie numele celor ce expun aici, la 
« Republica », în 1965, douăzeci și unu de ani după 
Eliberare. Dar « Victoria » lui Paul Vasilescu, < Ote- 
larul > Liei Doina, < Táranca > lui Gheorghe Iliescu, 
« Imnul > de piatră al lui Valer Chende, < Construc- 
torii » lui Constantin Lucaci, « Capul » lui Victor 
Roman sau «Jocul fericit» al lui Alexandru Gheor- 
ghità sint ele apariţii asemeni efemeridelor, menite 
unei vieți de ore sau zile, ori sînt butasii noi ai coar- 
delor vinjoase, din vita de viță cu adevărat, a artei 
noastre statuare? Cum ar putea istoria sculpturii 


românești să nu înregistreze zguduitorul eveniment 


MARA ВАЅСА NELEANU' Toma Alimoș — ghips 


ILEANA RĂDULESCU; Peisaj din parcul 23 August — ulei 
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CONSTANTIN DIPSE: Baia Маге azi 一 ulei 


LIA SZASZ: Compescaria — tehnică mixtă pe pinză 
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SW: marcat in portretisticá de < Bacovia > al lui Constan- 


tin Popovici, operă capabilă să ţină pasul cu cele 
mai valoroase lucrări portretistice din arta româ- 
nească a trecutului, și din arta prezentului întregii 
lumi? 

Un « Peisaj petrolifer > ca al lui Brăduț Covaliu, 
tînăr de mult înnumărat printre artiştii de valoare, 
va fi, ca multe din operele lui, parte integrantă а 
fondului de aur al picturii româneşti. După cum si 
autoportretul cu griul încolţit în palme al lui Constan- 
tin Piliutá; stringenta melodică a cromatismului, 


elipsa mijloacelor, poezia intensă a vieţii lăuntrice, 


pateticul fără ostentatie al omului care зе dăruie 
germenilor indrágiti ai viitorului, ... toate sint de 
posedat al dragostei de artă. 

Chiar si cele mai puţin evidente, mai puţin stri- 
gătoare reușite, vor fi considerate vrednice de studiat 
И şi de expus, drept producţii artistice cu valoare 
ORD Im : f Т5 cun ; Prognosticá pentru arta noastrš de azi: un simplu 


peisaj din Cişmigiu, opera lui Afane Teodoreanu, 


surprinzátor de viguros in innoirea lui recenti, ce 
se revendică de la viziunea regretatului Vasile Popescu, 
este dezvoltarea unui filon de lirism optimist pur, 
propriu artiștilor îndrăgostiți de viață ai vremii a 
noastre. Cine n-ar recunoaste in copiii « Cartierului 


Floreasca », pictati de Lia Szasz, o imagine a vietii 


р š / А ч | : 
My, | : 一 actuale? Naratie рига, « Blocurile pe malul lacului >, 
; 


| semnate de Sanda Nitescu, constituie o naratie cu 


e 


РЯ i i ў | elemente contemporane, vădite пи numai în temi. 
| Într-un simplu < Peisaj nocturn >, Viorica Ше reuşeşte 

: fi | ; sà sugere, bicrom, Prin negru si roz, atmosfera 

4 ea ppm од - orașului socialist, după cum Rodica Marinescu în 
b | « Lan si fabrici » surprinde specificul noului in pei- 


sajul, agricol si industrial totodată, Nici « Primi- 


APD tpa 


$ t : 
3 Vara > Antoanetei Binder, nici « Floarea soarelui > 


Ginei Hagiu Popa nu sint înafara sentimentului de 
mare echilibru vital, dominant la oamenii epocii 
noastre, Văd că citez, de-un timp, numai pictorite. 


Cite femei pictor din trecut puteau rivaliza la noi, | 


са vigoare in expresie, cu colegii lor pictori, cum | 
este evident cà tin acestea pasul? Chiar portretistele : | 


Sultana Maitec cu excelentul ei cap de femeie, sau | 


Rafinărie — ulei 


ION PACEA 


- ulei 


Histria 


$CU 


MIRCEA IONE 


Portret de tárancá ulei 


COJAN 


ILEANA 


1. ILEANA MICODIM: $соа nouă — litografie 


2. PAVEL CODITÀ : Chimia în industrie — tehnică mixtă 
ре pinzá 


Low 


3. MIHAI DANU: Natură statică — ule 


4. HUNIADY LASZLO: Fată cu struguri — tablă sudată 


5. MALA ZAMFIRESCU BEDIVAN : Pregătiri de serbare 一 


Georgeta Năpăruş, vădesc, oricît de diferite formulă 
le-ar prilejui tema aceasta străveche şi sobră, rigor 
cerebrale şi senzualităti de o nobilă retinere, vrednice 
de memorat ca opere ale epocii noastre de cumpănire 
şi echilibrare a omului. Unde se pot vedea, 


xl Е alăturate ре panouri vecine, probe de umorul inte- 
Li 
ligent al « Portretului de femeie » semnat de Vasile 
4 x ч E 

Celmare, si de sobrš, adincà rezonantš psihicà а 
organizării spațiului diurn, ca în Peisajul lui Gheorghe 
laco ce i сег s 

acob (acest atit de sincer si personal urmăritor al 
propriilor sale meandre sufleteşti prin catalizatorii 


lumii văzute), este semn că de « egalizare forțată > 


nu poate fi bănuită epoca aceasta, generoasă cu toate 
individualitátile, pe care doar le îmbie la firească 
integrare. Grafismul savant al lui Ilie Pavel din < Gazo- 
metrul de la Borzești », unde schela roșie își întinde 
trama pe toată textura spațiului văzut, relevă o 
nouă adaptare a scării metrice personale a insului, 
la dimensiunile noilor spaţii, industriale și urbane, 
impuse de socializarea vieţii economice, de generosul 


elan spre mai bine în muncă şi т viață, Este de 


mirare că sentimentului acestuia spațial îl rimează 
atit de bine genuina capacitate de a resimti natura, 


a unor pictori ca Viorel Mărgineanu, Paul Gherasim, 


Florin Niculiu, lon Sálisteanu, și atîtia alții, pentru 
care a gîndi spatial alveolele formei si a gîndi concret 
formele, volumele, se rezolvă prin peisajul, filtrat 
intelectual si sensibil totodată. 

N-am să pot cuprinde bogăția acestor manifestări, 
— modeste în fond, cu toată opulenta lor, 一 față 
de bogăția creaţiei artiștilor noștri de azi. Am omis 
pe mulți, poate dintre cei de primă mărime chiar: 
epoca in care s-au născut, în grafică un Octav Grigo- 
rescu, de pildă, pe lîngă pictorii şi sculptorii pomeniti 
mal sus, are de ce să se încreadă în viitorul artel 


noastre, 


5 UB 


DAN GRIGORESCU 


Pentru cel саге a urmărit prezenţa graficii româ- 
nesti în ultimii ani, actuala expoziţie e un prilei 
de confirmări şi, uneori, (de ce n-am spune-o?) de 
nedumeriri. Se deslușește în numeroase lucrări pre- 
zentate aci, strădania de a cuprinde un orizont larg, 
de a tălmăci prezentul în imagini elocvente, de a găsi 
acele accente care să confere operelor personali- 
tate si substanţă. În același timp, însă, o anume feti- 
șizare a originalității determină ezitări stilistice, o 
imprecizie, pe alocurea foarte evidentă, în tălmă- 
cirea temelor. 

Din capul locului, cred că se impune o precizare. 
Un articol din « Contemporanul », semnat de Mircea 
Deac, ridica problema necesității de a se organiza 
un «salon de alb-negru >, intrucit, aşa cum se inte- 
lege din articolul citat, grafica ar fi primejduită de 
tot mai stăruitoarea orientare a unui număr de artişti 
spre utilizarea culorii. Personal, nu sînt adept al 
acestei delimitări categorice a genurilor. Cu atît mai 


mult cu cît constatarea lui Mircea Deac e adevărată: 


Вы ИРЕ ИАТА ТОККА СТ СЕ 


dar propunerea sa nu tine seama, chiar în interiorul 
propriei logici, de fireasca dezvoltare a artei. E ca 
$1 cum, cu cinci sute de ani in urmă, s-ar ñ respins 
pictura în ulei pentru că ar fi contravenit obisnuintei 
tradiționale, sau s-ar reclama organizarea unui « salon 
de sculptură » care să excludá materialele mai noi, 
metalul si sticla, de pildă, Desenul şi gravura 


colorată sint atit de vechi, încît ar părea foarte ciudat 


CONSTANTIN PLÁCINTÁ: Din ciclul « Bacoviene >, Sere- 


nada muncitorului — desen in tus 


FLORIN CIUBOTARU: Primăvară 一 xilogravură 


dacă azi li s-ar refuza dreptul de cetate în grafici. 
Florentinii din secolul XV, cînd au creat sanguina, 
Filippo Lippi cînd desena pe hirtie colorată, francezii 
din secolul XVIII (îndeosebi Watteau) cînd folosea 
procedeul numit «trois crayons », nu se gindeau 
că fac altceva decit grafică. De altminteri, un cerce- 
tàtor de înalt prestigiu, Maurice Serullaz, nu sovàie 
să includă pastelul, acuarela si guașa în tehnicile 
graficii. Fără îndoială, un salon de «alb-negru > ar 
fi interesant, dar nu pentru că aceasta ar fi unica 


posibilitate de realizare a graficii. 


Dimpotrivă. Mi se pare că tocmai varietatea tehni- 
cilor este una dintre caracteristicile cele mai vrednice 
de luat în seamă în actuala expoziție. Ea dovedeşte 
o preocupare a creatorilor de a reconstitui pe plan 
artistic, cu mijloace diverse, multitudinea aspectelor 
pe care le oferă viata noastră contemporană. 

Recunosti, de pildă, în lirica fină, de o firească 
eleganță a Floricăi Cordescu, înfioratul cîntec al 
primăverii, simbolic evocată într-un desen plin de 
poezie, inteligent construit. Si regreti încă o dată 
dispariția acestui talent lucid, a omului cultivat şi 
sensibil, care, așa cum o dovedesc desenele din 
ex poziție, se afla într-un moment rodnic al creației sale, 

Virtuțile efectelor de alb-negru sînt păstrate și 
in laviurile dense ale lui Vincențiu Grigorescu; 
artistul sugerează surprinzător culoarea (ca in Răsărit 
de soare, de o tumultoasă măreție), MI se pare, însă, 


cà plutește pe deasupra lucrărilor sale o anume pri- 


mejdie de circumscriere la o tematică prea îngustă 


pentru forţele graficianului, În același sens mi se 


pare cà ar trebui discutate unele dintre lucrările 


lui Paul Erdós 


la care (așa cum am mal avut prilejul 


„т = — 


= ,——^———————— 


e Š 
£ ww 
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s-o semnalez), desenul unduios, plin de finete, tinde 
să capete un sunet minor, lipsit de acea rezonanță 
adincă pe care o ascultam, nu de mult, în lucrările 
dedicate « Vieţii noi în Oaș», în acel memorabil 
« Gorun > sau în «Miner», 

La celălalt rapsod al Maramureșului, Vasile Kazar, 
mi se pare că asistăm la un efect de a organiza cu 
precizie о armătură interioară a desenului, Lucrările 
sale, parcă mai puțin aspre decit în urmă cu un an 
sau doi, trădează tendinţa unel exprimări mal limpezi, 
mai lizibile, Aglomerate încă, ele cuprind, însă, un 


dramatism rostit cu mal multă claritate (ca în acel 


amplu 


«Memento »); evident, efortul acesta de 


limpezire a mesajului. nu a dat încă ultimele sale 
roade, dar el prevesteste o stabilizare a graficil 


lui Kazar în teritoriul unei expresivități plină 


de forţă, 

Aglomerarea nu e, bineînțeles, prin sine însăşi o 
tară a desenului, O demonstrează Octav Grigorescu 
Я in actuala expoziţie, în « Frontispiciul > care se 
încheagă cu atita elan, ca în xilografiile vechilor 
noastra tipărituri, În arta lul, se crează un echilibru 
între ansamblul dens sl detallul desenat cu siguranță 


și grație, O demonstrează sl Valentin Popa în « Ilustra- 


tille > sale la Creangă, alcătuind cu minutie ritmuri 
de alb şi de negru, într-o suprafață strict organizată, 
plină, însă de vervă. Sau Aurel Cojan, la care fuga 
şerpuitoare a liniilor sugerează o atmosferă plină de 
poezie. Marcel Chirnoagă, însă (la care parcă se 
desluşeşte sugestia artei lui Octav Grigorescu), ai 
impresia că lucrează împotriva propriului său tempe- 
rament, Cînd subliniam valoarea ciclului < Împotriva 
fascismului > nu neglijam aglomerările de linii şi de 
tente din acele compoziții. Dar acolo, ele se opreau 
în sensul unor sublinieri viguroase ale volumelor, a 


evidențierii unor înțelesuri politice profunde, De 
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ETHEL LUCACI BÁIAS: Pesti 一 xilogravură 
RONI NOEL: Viaţă nouă — tușuri colorate 


EMILIA BOBOIA : Gura lumii — xilogravură 
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data aceasta, Chirnoagă abordează o linie elegantă, 
dar cu o graţie cam firavă, străină, parcă, de aceea 
firească din cunoscutul sáu «Minz», de pildă. 

Si Gheorghe Botan pare să se afle, în momentul 
de față, la о răspintie hotăritoare. Urmărind o expre- 
sie mai sintetică, el nu depășește, însă, un anumit 
hieratism, imaginea e lipsită de lapidarul energic 
din realizările sale mai vechi, din ciclul dedicat chimiei, 
de pildă, Acolo, suprafața era organizată Într-un 
гит amplu, dinamic, fără a impleta asupra detaliilor 
expresive, De data aceasta, imaginea e mai puţin 
Clară, În ciuda forţei pe care o sugerează unele lucrări, 
de pildă acel grup monolit de muncitori, impre- 


sionant in ansamblu, dar parcă prea greoi, fără 


elevația spirituală din mai vechile compoziţii ale 
lui Botan. 

E adevărat că dominanta expoziţiei este, sub raport 
tehnic, culoarea. Dar nu putem scoate din cuprinsul 
graficii excelentele poeme lirice ale lui Dobrian, 
de o autentică plasticitate, numai pentru că nu sint 
realizate În alb-negru. Artistul ştie să reconstituie, 
în ritmuri strînse, un întreg univers al sentimentelor. 
O pată imprevizibilă de culoare dà pretiozitate 
contururilor, smulge sunete ample, vibrante. Sau 
măștile prezentate de Mariana Petrașcu, urmind 
rafinamentul artei populare, Artista nu s-a oprit la 
burlescul care-i impresionează, de obicei, pe privi- 


torii prea grăbiţi; ea a descoperit conținutul dramatic 


al mšstilor care vin de departe, din fondul ancestral 
al culturii noastre. 

De altminteri, există în expoziție numeroase opere 
care atestă frecventarea tradițiilor populare. Alături 
de Octav Grigorescu sau Mariana Petraşcu, se mai 
pot cita alți graficieni a căror creație se desfăşoară 
pe linia asimilării artei folclorice, a inspirației din 
această creație majoră. Evident, nu ne limităm la 
acea preluare directă a motivului decorativ, a formei 
exterioare; e, aici, o problemă, aşa cum se stie, 
mai complexă. Dacă Eugenia Dumitraşcu îşi intitu- 
lează, de pildă, o lucrare < Smalturi >, evocind cro- 
matica populară, nu e un argument suficient pentru 


a vorbi despre preluarea şi a unor elemente de atmo- 
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sferă folclorică. Introducind învolburările, mai degrabă 
de factură suprarealistă, în acest univers al creației 
populare, artista crează un hibrid. (De altminteri, 
graficiana însăși demonstrează că ezită încă între 
decorativul liniar al simplificărilor folclorice, ca în 
lucrarea « Depánind >, şi această expresie, de fapt 
la fel de exterioară, а cromaticii fără aderentà la 
adevărata rezonanță populară). 

La fel de puţin aprofundată mi s-a părut sugestia 
populară la Elena Bronitki, unde desenul (de altmin- 
teri precis și de o anume eleganță) e solicitat numai 
în sensul unui hieratism cam artificial, pur decorativ. 
Surprinzătoare este simplificarea operată de Florin 
Ciubotaru într-o lucrare cum e «Viaţă», unde 
amintirile folclorice și sugestia shakespeariană (izvo- 
rind, parcă, din celebrul monolog al lui Jacques 
Melancolicul) se sudeazá în chip fericit, realizind o 


autentică artă de sugestie, Sau la Anton Perrusi, 
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unde xilografia populară a fertilizat o gîndire lucidă, 
echilibrată. Asa cum, de pildă, la Irina Borovschi, 
influenţa atît de evidentă a icoanelor pe sticlă răsco- 
leste straturi mai adinci ale gîndirii artistice, iar în 
lucrările Evei Cerbu, monumentalitatea aspră a por- 
tretelor aminteşte de stilizările covoarelor noastre. 

Expoziția demonstrează o orientare tot mai precisă 
spre acele teme poetice pe care le oferă viața contem- 
porană, (De aceea, o construcție cerebrală cum e 
acea aglomerare de roti dințate dintr-o lucrare a 
lui Eugen Crăciun se prezintă fără forță artistică, 
ca un simplu experiment excentric). Tuşurile con- 
sistente ale Wandel Sachelarie, cele de o limpezime 
calmă ale lui losif Bene, finele incizări de sugestie 
clasică ale Micaelei Eleutheriade, atmosfera de liniște 
adincá dintr-o lucrare а lui Viorel Mărgineanu sau 
din altele ale lui lon State comunică mal mult decit 


acele reverboraţii violente ale lui Andrei Cădere, 


de pildă, decît ritmurile pur decorative ale Ortansei 
Stoica sau decît jocurile savante, dar fără ecou, ale 
lui Cik Damadian. Evident, nu poate fi respinsă elabo- 
rarea cerebrală, nu se stabilesc ierarhii între senti- 
ment și rațiune; cu singura condiţie ca intelectualizarea 
să fie autentică, si nu afectată, De aceea, stilizările 
lui Bogdan Stihi sau Baboie sint convingătoare, pentru 
că ele se întemeiază pe o investigaţie îndelungată, 
pe o cercetare intensă, lucidă, a realității, simplifi- 
cările evocind ceva, nu căutind să demonstreze numai 
originalitatea vizlunli. 

Ceea ce o dovedește cu prisosintà Ilustratla de 
carte. Aici, afinităților temperamentale dintre grafi- 
clan si scriitor li se adaugă, obligatoriu, cunoaşterea 
temeinică, interioară, аў zice, a cărții, 

De aceea, de pildă, Perahim a realizat ilustraţii 
de valoare la «lon », pentru că, în primul rînd, 


Rebreanu i-a convenit temperamental $1, apoi, pentru 


1. ION BĂNULESCU: Dans din Оз; 一 xilogravurš 


2. GHEORGHE ВОТАМ: Discuţie 一 litografie 
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| 0 3. VASILE KAZAR: Paznicul si fata — tus 
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4. EUGENIA DUMITRASCU LUCA: Depinind 一 monotip 


LIANA PETRUTIU: Carnaval la Palatul pionierilor — litografie 


IOSIF MATYAS: Constructor — xilogravură 


MARIANA PETRASCU : Maset populară tuy, acuarelă și colaj 
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că a ştiut să desluseascá resorturile personajelor, să 
descifreze fondul de o aspră umanitate a epicii roma- 
nului. De aceea, Stan Done a știut să evoce, energic 
şi fin în același timp, substanța de rafinat cîntec 
popular a poeziei lui Prévert. Si tot de aceea ilustra- 
tiile la Kafka ale lui Paul Fuchs surprind numai 
efectul stilistic al operei literare, dar nu și zbuciumul 
aprig al intelectualului terorizat de angoase care a 


fost autorul < Procesului ». Cred că, de această dată, 


nici Val Munteanu, ale cărui realizări s-au înscris, 
foarte adesea, în spiritul cărților ilustrate de el, nu 
a ajuns să exprime lumea aceea de puritate pe care 
o evocă dragostea dintre Dafnis și Chloe. Masivitatea 
şi violenţa cromaticii nu răspund, cred, acelei subtile 
filigranári, plină de prospețime, а romanului lui 
Longos. 

În sectorul (destul de sărac reprezentat) al carica- 


turii, se cuvin menţionate lucrările lui Silvan, cu 


1 


aceeasi linie finá care cuprinde o expresie caracte- 


ristică. Umorul se arată, de această dată, deficitar, 
în expoziția de grafică. 

Lucrările înfăţişate aici mărturisesc © hotărită 
orientare a celor mai multi artişti spre reprezentarea 
sentimentelor, a reflecţiilor prilejuite de cercetarea 
vieţii contemporane, de participarea la evenimentele 
ei. Ezitările (cele mai multe dintre ele în domeniul 


limbajului artistic) sînt firești. În măsura, însă, în 


ы 


care ele se prelungesc, oglindesc o insuficientá apro- 
fundare a temelor. Aceste ezitări nu rámin în aria 


« deficienţelor stilistice », mai cu seamă cînd ele 


se produc în creaţia unor artiști de prestigiu de la 


care avem dreptul să reclamăm o exigenta mai înaltă. 
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JULES PERAHIM llustratie la «lon > de Liviu Rebreanu 
一 tehnică combinată 


NAGY PAL: Nud — monotip 


I OSIF SANTHA: Apărătorul — tus 


MARCEL OLINESCU ; Motiv popular xilogravurá 
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HENRI CATARGI 


HENRI CATARGI 


HENRI CATARGI 


Suburbie ule 


Figura 


Cosul 


cu fructe 


Evoluțiile artiştilor cunosc citeodati cotituri neasteptate. Îi uvmăraşti o perioadă 
îndelungată, învegistrezi o рее, un $t, al sentimentul că İsal ghicit, sau 
са convingerea că Ц cunoşti si apoi, Mtia bună zi, constati cum unii treptat 
alții brusc, se dezvoltă into directie veprovăzută, Cind asta se twp cu un 


artist din generaţia tintti, fenomenul e o banalitate: a A proteice à devenit o 


modă, o manieră a maneret, Altă somniticație are faptul la un artist cate à atins 
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Se mult maturitatea, Dar, са să riminem în nota justă a lucrurilor, în cele се 
vreau să arăt aici nu este verba de proteicitate. Si nici măcar de o schimbare 
Drastă, sau survenită recent. Si totuşi, e vorba de o orientare care atunci cînd 
Sa afirmat a marcat în dezvoltarea artistului o cotitură, a cărei pondere avea să 
se accentueze de atunci neincetat. Vorbesc despre ceea ce s-a intimplat cu 
Н. Н. Catargi acum 14—15 ani. 

Pînă la ерсса aceea H. H. Catargi era prin excelentà un pictor de peisaj si 


de natură moartă. Cînd — rar — se ocupa de figura umană, aceasta devenea 
Зе obicei pretext pentru o aşa numită < odaliscă >. O încîntătoare pînză de acest 
fel, dand din 1935, poate fi admirată la Muzeul Zambaccian. Catargi era toto- 
Sat un pictor al formelor notate succint, organizate într-o compoziție de acuzată 
simplitate, cu reductii împinse pînă la schemă. O schemă seducătoare prin justetea 
proporțiilor, prin expresivitatea unghiurilor. În același timp, o pictură de rafinate 
raporturi de culoare ; culoarea era diluati, transparentă, uşoară, aşternută în 
tente plate, lipsite de onctuozitate, aproape dematerializatá, asa cum o iubea 
marele prieten si maestru spiritual al lui Catargi, Theodor Pallady. În vreo două- 
zeci de tablouri aflate azi la Muzeul de artă din Craiova, faza aceasta a evoluţiei 
lui Catargi poate fi foarte bine studiată. 

Apoi a urmat prefacerea. О prefacere pe mai multe planuri (de aceea am si 
tinut să amintesc trăsăturile caracteristice ale viziunii de odinioară a artistului), 
car al cărei punct de plecare a fost mutarea centrului de interes de la natură la 
om. Nu trebuie să se înțeleagă de aici că H. H. Catargi ar fi renunțat să mai 
picteze peisaje sau naturi moarte. Vreau doar să subliniez apariția tot mai frec- 
ventă a portretelor de muncitori, de ţărănci, a compozițiilor in care aceştia sînt 
eroii principali. Transformarea nu s-a petrecut fără sacrificii, fără vremelnice dări 
înapoi calitative, fără o luptă strinsă cu vechile deprinderi de meşteșug. Am fost 
atunci martorii unui admirabil efort de depăşire de sine, care s-a soldat printr-o 
Siruintà, Marele merit al lui Catargi constă in a nu fi socotit niciodată această 
biruin ca definitivă. Problematica interpretării picturale a figurii umane a con- 
tinuat aşadar să fie explorată, са şi cum realizările precedente n-ar fi însemnat 
pentru maestru decit o simplă treaptă de înălțare pe drumul ajungerii la o soluție 
cesăvirşită. Este unul din motivele pentru care la artistul acesta trecut de sapte- 
zeci ce ani nu se poate vorbi de o stagnare. 

Firește, evoluția pictorului, încercările de aflare a unor noi soluţii, nu s-au 
limitat la domeniul portretului, Și în peisaj viziunea sa a suferit o pronunțată 
modificare. Dacă totuși, în rîndurile de faţă mi-am propus să vorbesc mai ales 
despre portret, faptul se datorește convingerii că alci s-a aflat principalul imbold 
promoter al căutărilor artistului, stimulentul care i-a ținut treaz spiritul de Inve- 
зидаре, A fost, cred, pentru H. H. Catargi o problemă de excepțional interes, 


aceea de a se păstra în cadrele moderne ale picturalului fără a renunța, 
zentarea figurii umane, 


rează discret, 


în repre- 
la elementele legate de caracter $1 pslhologie. Le suge- 
fără ostentatie, dar le sugerează, Căci H, H. Catargi face parte 
dintre artiştii care continuă să considere — și are de bună seamă dreptate — 
că un portret implică exigente de reprezentare și de exprimare psihologică ce 
nu pot fi eludate (ără o abandonare a înseși caracteristicilor genului. 


Pentru pictarea 
unei «odalisce x figura umană poate rămine un simplu pretext de 


culoare, formă, 
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ritm; nu personajul e cel ce-interesează aici. Aceeași libertate şi-o poate lua 
pictorul față de peisaj. Nu tot astfel stau lucrurile in materie de portret, cîtă 
vreme acesta e respectat ca atare. 

De aceea nu surprinde faptul că odată cu atacarea problemelor de portret 
H. H. Catargi a părăsit sintezele-schemá, preferînd un desen tot atit de pătruns 
de nerv, o tusá nu mai puțin capabilă să-și comunice prospetimea, dar în acelasi 
timp mai potrivite pentru scoaterea în evidenţă a anumitor amănunte expresive, 
absolut necesare. Conceptul pictural al formei este cel care a suferit transformarea 
cea mai substanțială. Artistul a urmărit realizarea plenitudinii formale, pentru 
care a socotit indicat să apeleze la o culoare mai saturată de pigment şi mai hrănită 
de materie, în stare să corespundă cit mai concret — as spune chiar tactil — la 
exigenţele construcţiei, ale sugerării structurii si volumului, în funcţie de caracte- 
rul întregii figuri. 

Toate portretele recente ale lui Catargi comunică o impresie de lucru bine 
închegat, solid așezat în spațiu. Pe această primă impresie de ansamblu se supra- 
pun celelalte, legate de atitudinea personajului, de accentele stării lui sufleteşti, 
stare sugerată nu atît prin accidente de linie, cît prin efecte de compoziție şi de 
culoare. Dincolo de toate prefacerile semnalate, Catargi rămîne, indiscutabil, 
în continuare un artist al nuantelor, al trecerilor fine, admirabil gradate şi acor- 
date, de la o culoare la alta (si de la un ton la altul). Recunosti totodată la dinsul 
o noblețe a viziunii care spiritualizează figurile, imprumutindu-le о notă de 
distincție particulară. Mă gindesc îndeosebi la portrete ca Sanda şi Broboada 
galbenă, unde această calitate e puternic subliniată prin încadrarea personajului 
în pagină, prin cîntărirea savantă a fiecărui detaliu al atitudinii, 
drepte de contur destinate, printre altele, 
mentalitate. 


prin accentele 
şi la potentarea sugestiei de monu- 
Sint imagini ce degaji o frumusețe calmš, statuară, într-o atmosferă 
odihnitoare, căreia rafinate acorduri în surdină, îi conferă o notă de farmec auster. 

Optînd pentru o pastă mai consistentă şi pentru o culoare mai hrănită, Catargi 
și-a manifestat în același timp preferința pentru un mai 
acesteia din urmă, Astfel, 


pronunțat modelaj al 
în portretul intitulat Pălăria de paie, imaginea proas- 
раса, delicată, plină de viață si de grație uşor pătrunsă de morbideră, culoarea, 
sau poate mai bine spus suprafața pictată, vibrează puternic, 
rînd libertății de penel tradusă în jocul spontan al tuselor, distinct recognosci- 
bile, Sub raportul gingăşiei de sentiment ре care o comunică si al discretei muzi- 
calități cromatice, portretul acesta cu ușoare interferenţe impresioniste, dar ferm 
construit (în ciuda efectului vibratil al formei), mi se pare a fi cel mai izbutit 
din sirul creatlilor recente ale artistului, 

Și-a spus H, H, Catargi cuvîntul din urmă? Judecind după schimbările vizibile 
de la expoziție la expoziție, si după problematica atacată 
portretul, ci şi pelsajul şi natura moartă (dar, fireşte, 
îndreptăţit să văd în recenta manifestare a pictorului d 
semn, negresit, de forță şi tinerețe. La Catargi însă, 
consecvenţel față de sine însuşi, căutările ре care le ilustrează se succed in limi- 
tele unei soluții de continuitate care vizează cu precădere stilul, 
nu simpla noutate, Este felul propriu 
de caracter, 


datorită în primul 


nu numai în ce priveşte 
pe un alt plan), mă simt 
oar rezumatul unei etape, 
etapele se înscriu în profilul 


desăvirşirea, 
prin care Catargi se manifestă ca un artist 


ulei 


e 


Strungar — ulei 
Pălăria de pai 
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Expoziţia de stat a artelor decorative, deschisă 
în luna iulie a.c., în sălile Dalles, a permis o privire 
panoramică asupra activității, preocupărilor si reali- 
zărilor dintr-un sector de creație care exercită, în 
momentul de față, o puternică atracție asupra arti- 
ştilor si trezește un interes crescind în rîndurile 
publicului. Indiferent de proveniența lor (atelierele 
unor pictori, sculptori, arhitecți, decoratori, coope- 
rative de artizanat (UCECOM) sau industriale (ca 
IPROFIL), lucrările expuse au fost, în toate cazurile, 
creaţii originale. 

Deschizînd un cîmp larg experienţelor îndrăznețe, 
căutărilor de noi soluții practice, de materiale si de 
forme plastice, expoziţia reprezintă aportul inovator 
al artiştilor în procesul de reconsiderare estetică a 
cadrului vieţii. 

Lucrările de artă decorativă expuse sînt în mare 
parte uzuale, dovedind în mod semnificativ nu numai 
interesul artiștilor pentru aspectul obiectelor de 
folosință curentă, dar și încrederea lor în posibili- 
tatea pătrunderii frumosului în toate sectoarele vieții. 

Ca destinație, expoziţia a cuprins două mari cate- 
goril de lucrări : unicatele si cele proiectate în vederea 
multiplicării în serii mai mari sau mai mici, Desigur, 
o deosebită atenţie cer mal cu seamă obiectele repro- 
ductibile industrial, care vor intra în circuitul comer- 
çulul, devenind accesibile unul mare număr de consu- 
matori, Creaţia artistică Individuală rămîne însă 
marele laborator in care se cristalizează operele de 
valoare și unde se aleg din nenumărate experlente 
exemplarele capabile de largă circulație, 

Expoziţia a oferit versiuni noi pentru “marea 
majoritate a oblectelor uzuale, de la scaun, culer, 
oglindă, la tacim, lampă sau covor. Ele demonstrează 
reacția artiștilor Împotriva primejdiei uniformizării, 


а monotoniei rezultată din putinátatea prototipurilor 
reproduse în serie. Artiştii au încercat să remedieze 
acest neajuns în felul lor, prin prelucrarea variată a 
obiectelor de artă aplicată care agrementează cadrul 
vieții. 

Expoziţia are rolul educativ de a orienta gustul 
marelui public, oferind o selecţie riguroasă de obiecte 
moderne, de bun gust. Din acest punct de vedere 
este interesant de comparat conținutul expoziţiei 
cu cel al magazinelor care oferă spre vinzare obiecte 
similare, (în afara Galeriilor Fondului Plastic care 
desfac permanent numai creaţii artistice originale). 
Nu întîmplător au lipsit din expoziția de la Dalles 
bibelourile, animalele sau dansatoarele din portelan 
sau jenilie, florile artificiale etc. 

În ce priveşte aranjarea obiectelor, în expoziție 
erau cuprinse prețioase sugestii de organizare а inte- 
riorului, prin montarea unor colțuri de camere cu 
mobilierul, covoarele, vasele respective (camera 
de copil, pentru tineret, camera complexă de locuit 
etc.). Este schitatà chiar şi preocuparea pentru deco- 
ratia de exterior (prin panouri de ceramică pentru 
fațade, pavimente de marmură, vase şi sculpturi de 
grădină, mobilier pentru terase). În toare cazurile, 
accentul expresiv crează — prin simplitatea volume- 
lor şi siluetelor, prin pete de culoare vioaie — o 
amblanță de confort odihnitor. 

În expoziția aceasta, accentul a căzut pe creația 
artistică individuali, alegerea obiectelor fiind dictată 
de preferințele artiştilor şi numai în mică măsură 
de nevoile producției, Cu toate eforturile juriului de a 
vealiza o dozare echilibrată, unele sectoare au fost 
abundent reprezentate (de pildă textilele şi сега- 
mica), altele mal sărac (din obiectele de îmbrăcă- 
minte figurau doar fulare, genţi şi pălării de pai). 


EUGEN CIOANCA (Institutul de arte plastice «М, Grigo- 
rescu s): Serviciu pentru compot (аата smălțuită 


Expoziţia de artă decorativă. Interior 


vind legătura cea mai strinsá cu arhitectura, 
mobilierul a păcătuit, în ultimii ani, prin uniformi- 
| zare, în acest domeniu manifestindu-se de abia în 
| ultima vreme o mai îndrăzneață utilizare a posibi- 
| litátilor diferitelor esențe lemnoase, а metalului, a 
materialelor plastice etc. În expoziţie se întîlnesc, 
pe această linie, căutările creatorilor de mobile cu 
| cele ale unor plasticieni. În lucrările lor, nu numai 
| lemnul si stofa, dar si ráchita, trestia, papura sau 
sfoara își revelează calități nebănuite și posibilități 
і noi de combinare. Semnalám са deosebit de reusite 
fotoliile în formă de scoică din răchită, cu muchiile 
întărite şi netezite prin împletirea cu fire de material 
| plastic, sau patul de copil din lemn și răchită (Mini- 
sterul Economiei Forestiere IPROFIL Arad), scaunele 
de formă elansată, în tonuri rafinate, din lemn natur 
si sfoară de cinepă, proiectate de pictorul lon Nico- 
dim. Desigur, numai prin folosire se pot verifica 
rezultatele practice ale unor experimente dar, eta- 
late, ele dau efecte plastice remarcabile. 

Mobilele, în recenta expoziţie, sînt desigur numai 
un act de prezență și nu o selecție reprezentativă 
pentru toată producția din momentul de față, Cele 
citeva exponate nu aduc şi nici nu pot să aducă soluții 
pentru rezolvarea unei probleme de principiu. Trebuie 
evitată, credem, tendinţa de a crea cu precădere 
garnituri de camere complete, din piese fixe, desigur 
comode pentru cumpărătorul nerăbdător să-și aran- 


jeze noua sa locuință, dar care au drept urmare 


şablonarea multor interioare, саге rámín imperso- 


nale si stráine, Garniturile impun deseori sl obligatia 
de а accepta piese de mobilier peste nevoi, aglome- 
rind spaţiul, S-a remarcat in ultima vreme necesitatea 


creării unor elemente disparate care, în ansamblu, 


să ofere multe posibilităţi de combinare, adaptabile 


= | — s | 


EUGEN CIOANCĂ (Institutul de arte plastice «N. Grigo- 


estu x): Serviciu pentru compot — faianţă smălțuită 
Expoziţia de artă decorativă. Interior 
Avind legătura cea mai strinsă cu arhitectura, 


mobilierul a păcătuit, în ultimii ani, prin uniformi- 


zare, în acest domeniu manifestindu-se de abia în 
ultima vreme o mai îndrăzneață utilizare a posibi- 
lizitilor diferitelor esențe lemnoase, a metalului, а 
materialelor plastice etc. În expoziţie se întîlnesc, 
pe această linie, căutările creatorilor de mobile cu 
cele ale unor plasticieni. În lucrările lor, nu numai 
lemnul şi stofa, dar și răchita, trestia, papura sau 
sfoara îşi revelează calități nebănuite și posibilități 
noi de combinare. Semnalăm ca deosebit de reușite 
fotoliile în formă de scoică din răchită, cu muchiile 
întărite şi netezite prin împletirea cu fire de material 
plastic, sau patul de copil din lemn şi răchită (Mini- 
sterul Economiei Forestiere IPROFIL Arad), scaunele 
de formă elansată, în tonuri rafinate, din lemn natur 
şi sfoară de cinepá, proiectate de pictorul lon Nico- 
dim. Desigur, numai prin folosire se pot verifica 
rezultatele practice ale unor experimente dar, eta- 
late, ele dau efecte plastice remarcabile. 

Mobilele, în recenta expoziţie, sînt desigur numai 
un act de prezență și nu o selecție reprezentativă 
pentru toată producţia din momentul de față. Cele 
Citeva exponate nu aduc și nici nu pot să aducă soluții 
pentru rezolvarea unei probleme de principiu. Trebuie 
credem, tendința de a crea cu precădere 
garnituri de camere complete, din piese fixe, desigur 


evitată, 


comode pentru cumpărătorul nerăbdător să-și aran- 


jeze noua locuinţă, dar care au drept urmare 


şablonarea multor interioare, саге rămîn imperso- 


nale și străine. Garniturile impun deseori și obligaţia 
de a accepta piese de mobilier peste nevol, aglome- 
rind spatiul, 5-а remarcat їп ultima vreme necesitatea 
crearii unor elemente disparate care, în ansamblu, 


să ofere multe posibilități de combinare, adaptabile 


— 
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unor interioare diferite ca împărţire sau cubaj. 
Totodată, se pot obține eventuale remanieri, de pildă 
biblioteci din fragmente ajustabile, care să crească 
odată cu numărul cărţilor. Nu numai schimbări de 
ordin practic, dar și fireasca evoluție a gustului ace- 
luiași locatar îi poate cere la un moment dat să-și 
readapteze interiorul. Și atunci, deseori, se desco- 
peră că mutarea unui scaun încurcă iremediabil circu- 
latia în întregul apartament, că patul nu poate avea 
decit o singură poziție, lîngă perete s.a.m.d. Or, 
piesele cele mai izbutite din expoziție răspund tocmai 
cerințelor pomenite (camera pentru tineret « Marta » 
— Ministerul Economiei Forestiere, INCEF București 
si altele); am întîlnit însă și exemple de rezolvări 
pur formale, lipsite de înțelegerea scopului mobi- 
lei: așa, de pildă, pe o banchetă de lemn, per- 
nele, care prin mutarea lor ar fi trebuit să permită 
transformarea după nevoi în canapea sau în fotoliu 
cu spătar si másutà, au fost fixate solid in forma 
unor scaune rigide de tren sau avion (Ministerul 
Economiei Forestiere, CIL Pipera). 

Nu numai în mobilier, ci în tot ansamblul expozi- 
tiei, folosirea cu ingeniozitate a unor materiale 
foarte diferite constituie unul din meritele partici- 
pantilor. Materii prime locale, ca răchita sau păioa- 
sele, aducînd o plăcută notă rustică în mijlocul confor- 
tului citadin, au tendinţa de a invada interiorul: 
în afara cosurilor, presurilor sau seturilor obişnuite 
din papură (Cooperativa Stáruinta, Carei), rogo- 
jina a suit pe másute, lămpi sau panouri de perete, 
ducind deseori la efecte neaşteptate (tesàturile din 
pánusá de lleana Vremir, panoplia pentru copii din 
rafie şi nuiele de lone'a Manolescu etc.). 

Un sector în care se conturează ceva mai lent 
continuarea unei vechi tradiții este cel al artelor 
metalului, Fierul forjat, solid şi practic, e cel mai 
puțin folosit, desi oferă mari posibilități de utilizare 
în interioarele moderne. În expoziţie, pe lingă cîteva 
piese reuşite (cuierele prezentate de UCECOM 
Cooperativa Arta Aplicată Bucureşti, sau cele semnate 
de Rădulescu Gir), apar numai cîteva obiecte cu 
forme plăcute, dar anacronice ca destinație, ca opaițul 
(UCECOM Cooperativa Arta Aplicată București) sau 
spirtiera (UCECOM Cooperativa Arta Aplicată Bucu- 
resti, Mari Simonis). 


Aram à și rată i 
; à, mai maleabilà si coloratš, e si ea departe de 
a-și fl epuizat posibilitățile de prelucrare, deși a fost 
prezentă in expoziţie prin unele lucrări atrăgătoare, 
Expoziţia de artă decorativă, Interior че l (адаа 


rami de oglindà din агата patinatš, 
de Edith Mayer 


‚ la căminul din plăci de aramă lucrate 


CC E TR 


e NI 


СЕСС erati Metalo- 
in metaloplastie (UCECOM Cooperativa etalc 


ECATER R e “compozitie НЕ : ; 

> ALN Аааа AN RE diet. Casnica, Colectiv Arh. Teodor Munteanu, Dan Mun 

teanu, Misu Cutes), in care variatele efecte de pati- 

LUCILE HOLBAN: Lădiţă de zestre 一 piele gravată cu aur și НИ test PR EE WU a 

Э si in relieful « Pereche > prezentat de Teodor Mun- 
teanu si Dan Munteanu) 

Deosebit de potrivite interiorului modern apar 
panourile din metal bátut, gravat sau in reliet, in 
care deseori au fost dezvoltate sugestii din arta 
decorativă feudală (Ana Mitrea Я Anton Avram 


+ с «olid 
— relieful < Basm », cu aspect prețios şi solid, са 


din argint patinat). Si in domeniul podoabelor din 
arg atinat). 
metal. ciocănit, prelucrarea in forme noi a vech 


traditii a bijuterülor de argint sau a celor populare 
a dus la certe reuşite (ex. Florica Fărcaşu 一 colier 
în genul salbelor de Оз, inele, colane etc.) 

În afara tehnicilor tradiționale, soluții extrem de 
interesante au fost găsite prin folosirea în scop deco- 
rativ a unor metale dure şi a unor procedee industriale 


ca sudura. Vlad Niculescu a realizat, printre altele 


un vas prin alipirea mai multor tuburi metalice de 
dimensiuni variate. 
Aplicarea practică, cea mai bine venită, în artele 


metalului apare însă fără îndoială în proisctarea 


unor tacimuri cu linie nouă (lon Nicodim, garnitura 


| 
| 
| 
| 
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din metal nichelat si miner de lemn, Constantin 
Popescu, serviciul cu mínere aurii). Forma lor solidă, 
elegantá, fără artificii, împlineşte aspectul mesei 
actuale, înlocuind argintăria supraornamentati in 
stiluri desuete sau pastișa ei stingace. Alte exemple 
de izbutità decorare artistică a unor obiecte uzuale 
aduce pictorița Micaela Eleutheriade în amuzante 
piese din alamă si fier forjat: frigăruie, tirbuşon, 
dop, suport pentru tacim. 

Îmbogăţind decorul mesei, sticla cunoaște o nouă 
viață, insuflată de entuziasmul artiştilor prolectanţi, 
ca Zoe Băicoianu, lon Nicodim, Constanța Dogeanu, 
Constantin Popescu, care semnează exemplare ele- 
gante de pahare și carafe, cu forme elansate, pure, 
in culori neaşteptate, Dacă unele din ele sint sortite 
să ráminà delicate opere de artă, incluzind în sub» 
stanta lor transparentă jocul rafinat al bulelor de 
aer, altele se pretează a fl reproduse sl ar fi de dorit 
să apară cit mal curind în magazine, 


376 


Descoperirea calităților proprii fiecărui material, 
relevarea prin forme inedite a structurii lui intime, 
constituie o însușire prețioasă a celor mai bune 
lucrări în lemn sau piatră, cu rol ornamental, În 
Statul ca «Himera » de Victor Roman, « Păsări > 
de Petre Balogh, «Bufnița > (marmură), de Toni 
Eberweln sau «Primăvara » (lemn) de Petru Jecza 
se regăsește continuarea firească a tradiției noastre 
populare, străină metodelor baroce, ca $1 insisten- 
yelor naturaliste, Același dialog atent cu materia 
brută stă și la baza experlentelor încununate de un 
promițător succes din domeniul pavimentulul de 
marmură colorată (colectivul Olga Porumbaru, Florin 
Pirvulescu, arh, Constantin Gurgul — Întreprinderea 
Marmura București — Ministerul Industriel Construc- 
ИНог), 

Pictura pe sticlă demonstrează o adevărată retn- 
viere a genului, trecerea masiv 


Û din sectorul popular 


In creaţia cultă flind susținută cu consecvență de 


ч artişti de valoare. Personalități foarte diferite au 
1 ales această tehnică, permitind exprimarea unei 


`* inefabile poezii, ca si a umorului savuros (Micaela 
e Eleutheriade — « Colindătorii >, Florin Ciubotaru 
e — «lon & mare», «Blestemul » etc., Eliza Po- 


povici — «Tăcere », lucrări de Zizi Dancovici, Eliza 
> Repeteanu, Ada loanid, Wanda Sachelarie-Vladimi- 
A rescu). 

În afara meritului de a prezenta obiecte de înalt 
nivel artistic, expoziţia de arte decorative își exer- 
cită influența favorabilă asupra marelui public și 
printr-o serie de sugestii, atrágind atenţia asupra 
posibilităților de ornamentare originală a căminului 
prin prelucrarea și asamblarea unor materiale uşor 
de găsit (pînză, bucățele de piele, metal, sfoară etc.). 
Cităm cîteva din exemplarele cele mai pline de ima- 
ginatie: Viorel Mărgineanu a expus un panou deco- 
rativ din frunze lipite pe pînză, alcătuind un ansamblu 
de mare rafinament coloristic; lonela Manolescu — o 
tărâncuță pictată, intitulată « Bildibic din Isarlic >, 
în amintirea poeziei lui lon Barbu; Eugen Crăciun 
— citeva tocătoare obişnuite de bucătărie, transfor- 
mate prin cîteva linii si culori în panouri decorative 
pline de haz; Elena Noica — rama de oglindă din 
sfoară si tinte; Marilena Miulescu — pesti ornamen- 
tali din rafie împletită, Ella Cancicov — panoul « Din 
lumea basmelor », alcătuit din mici piese metalice 
fixate pe pergament. 

Expoziţia a avut darul dea stimula fantezia fiecăruia, 
sugerîndu-i idei ingenioase, și în special de a încuraja 
activitatea artiștilor amatori, urmașii de azi ai talen- 
tatilor crestători în lemn sau ai tesátoarelor de ii si 
fote de altădată. 

În fata belsugului de lucrări expuse, vizitatorul 
avea însă deseori senzația că admiră lucrări de muzeu, 
inaccesibile, fără să stie că multe dintre acestea sint 
destinate multiplicării şi vor fi, nu ne îndoim de 


aceasta, întilnite nu peste multă vreme în maga- - 
$ | 
zine. 


Manifestarea fortelor creatoare in expozitii perio- ax 
dice, сит а fost cea din sălile Dalles, are, fără îndoială, 
o importanță deosebită pentru viața noastră artis- 
tica, 
Dar, legătura creației cu industria trebule să fie 
mai constant asigurată, prin organizarea unel expo- 
ziţii permanente de proiecte pentru capete de serii, 
a căror discutare între specialisti şi public, sau in ELIZA POPOVICI: Însingurare — pictură pe sticlă 
presă, ar precede intrarea în producţie a modelelor, Se 
ajutind conducerea întreprinderilor Industriale la usa SA su ачы 


selecționarea prototipurilor 


ANA LUPAS SMEU 


Țesătură 一 cinepà si lină 


| 
| 
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PAUL ERDOS 


PAUL ERDÓS: Portret de fati — tug 


PAUL ERDÖS; Moriv clasic 一 tuy 


PAUL ERDOS: Ceramicá 


Printr-un duct sensibil, rafinat, arti- 
stul înfăţişează îndeosebi portrete, 
chipuri de fete tinere. Tabloul « Fata 
cu păr negru », de o factură expresivă, 
transmite un sentiment cald, conturează 
un caracter. Energică, linia parcurge 
ampla suprafață a suportului, peste 
care artistul a imprimat, cu fineţe, 
textura unul material subțire. 

O notă de lirism, de grație, ne este 
sugerată în Imaginea « Floarea soare- 
lul », imagine їп па printr-o linie 
fină, subțire, chipul plin de candoare al 


unei tinere fete. Un alt desen valoros, 
expus de Erdăs, este cel intitulat « În- 
chinare primăverii ». Compus asemeni 
unui tablou votiv, personajul se înscrie 
pe o suprafaţă în formă de L. Simbo- 
lizind primăvara prin imaginea unei fete 
ce stă în genunchi, lucrarea denotă în 
ceea ce priveşte procedeele tehnice 
folosire, aceeaşi manieră de lucru, 
urmele delicate ale dantelei imprimate 
pe hirtie fiind vizibile şi în acest tablou. 

Faţă de lucrările din anii trecuți, 


constatăm acum că arta lui Erdăs şi-a 


îmbogăţit mijloacele de expresie. Moda- 
litátile grafice si tehnica de transcriere 
а desenului său au continuat să se 
dezvolte în forme noi şi variate. În 
lucrări ca: « Nostalgii >, « Toamnă », 
« Mireasă din Oaș >, « Concerto gros- 
so » aduce elemente grafice noi; « Flu- 
ture » sau «Lástun > se relevă prin 
delicateţe si gingásie; « Toamnă > se 
înscrie printre desenele sale metaforice 
de o intensă vibraţie emoţională. 

Artistul a prezentat în expoziţie și 
o serie de desene ínfátisind aspecte 
ale unor oraşe italiene, celebre: < Po- 
rumbei din Piaţa San Marco », « Toamna 
la Florenţa », «Firenza la bella >. În 
realizarea acestor imagini citadine, 
Paul Erdës recurge la variate procedee; 
un personaj femenin, de pildă, este 
proiectat pe un amplu peisaj; în alte 
cazuri, artistul, pentru a sugera atmo- 
sfera specifică orașului, apelează la 
diverse elemente simbolice contras- 
tante : porumbei, îngeri, un bar modern 
alături de o clădire din vremea Rena- 
sterii. Tesátura delicată a desenului 
este pusă în valoare de tonalitátile 
laviului de tus. 

Experimentele si rezolvárile la care 
a ajuns artistul sint vizibile in ultimele 
sale lucrări : < Primăvara vieții », « Clop 
« Maramu- 


și straitá », « Rădăcini >, 


res». Metaforele plastice sint mai 
complexe. Compozitia tablourilor ur- 
măreşte cu mai multă pregnantà logica 
ideii. Imaginea « Rădăcini > sugerează 
legătura strinsá a omului cu pămîntul 
natal De-a lungul сгасИ sinuoase se 
interpun diverse elemente ce întregesc 
ideea, Aceeaşi schemă compozitionalà 
o găsim si în alte lucrări ale sale, printre 


care «Transfigurare», «Clop cu stral- 


tá », unde elementele se identifica cu 


chipul viguros al unui bărbat din 


Oaș. În «Primăvara vieții », din rădă- 
cini puternice se ridică o crengutá, 
simbol al primáverii, amplificat de 
imaginea abia sugerată а trupului unei 
tinere fete. Din aceeași familie face 
parte și « Maramureș », lucrare în care 
artistul a înscris, într-o viziune putin 
obişnuită, personaje, elemente de arhi- 
tectură locală. Desenul dă privitorului 
o senzaţie de culoare, datorită valora- 
tiei bogate a albului și negrului. 

În expoziție am mai remarcat si alte 
desene, cum ar fl; « Motiv clasic», 
с compoziţie în саге mulțimea liniilor 
alternează cu petele de tus diluat, 
în diferite tonalități, creind un sugestiv 
efect grafic ; apoi o ilustrație la « Ba- 
ladă > de Villon, evocind, prin muzica- 
litatea liniei, universul marelui poet 
francez. 

Grafica lui Paul Erdës, fapt confirmat 
si de această expoziţie, îmbină subtili- 
сай intelectuale cu o caldă poezie. 
Poate pentru unii amatori de specta- 
culos si de surprinzătoare aventuri 
plastice, grafica sa sà nu aducà sufi- 
ciente satisfactii la « modă >x. Creația 
artistului bàimárean denotà o atitu- 
dine consecventă fati de viață, fati de 
profesia căreia i s-a dedicat de-a 
lungul anilor. 


JACK BRUTARU 


WANDA 
SACHELARIE-VLADIMIRESCU 


Dovada cea mai bună prin care 
Wanda Sachelarie-Vladimirescu si-a cu- 
cerit un loc în pictura ţării noastre, 


o constituie chiar tablourile din expo- 


379 


zitia sa personali. п cel cu titlül 
«Fetite in soare », artista realizeazà 
un vibrant acord de ocruri rosietice 
cu albastru de cobalt si ultramarin, 
cu rafinamente de piatră prețioasă, 
constituind un cadru de înnobilare 
ideală si parcă de cuprindere a unor 
secrete vastități de boltă, uşor hiera- 
tizate. În schimb, ritmul celor două 
trupuri plápinde, cu substanţă plastică 
poate iconografică, subliniază sugestiv 
vibrația vieţii prin lente inflexiuni de 
arabesc. 

De ре un alt panou, ne retine о 
imagine coregrafică rurală; ип. {гап 
svelt alături de o fată oachesi sînt 
prinşi în poza unui pas bătut. Găsim 
aci, se pare, cea mai substanțială sin- 
teză din evoluția picturală a Wandei 
Sachelarie. Adică: densitatea culorii 
nu duce către materialitate statică, 
riscînd să frineze vibrația emotiei. 
Dimpotrivă, materia culorii ajunge 
adesea la о tipică «potentare » а 
mesajului afectiv. Articularea cumpănit 
geometrizantă coordonează organic su- 
gestiile plastice, fără a le încorseta 
cerebral. De altfel, vreunui curent ex- 
presionist propriu-zis, pictorița Wanda 
Sachelarie-Vladimirescu nu a aparținut 
niciodată, cum s-a putut crede, deoarece 
substratul sufletesc și evoluția consec- 
ventă, fără precipitári, împiedicau o 
astfel de « adeziune » din toate punctele 
de vedere, 

Astfel se explică si faptul că ele- 
mentul de șarjă puternică din « An- 
tract », unde întreg centrul tabloului 
reprezintă un fel de mască — foarte 
liberă şi poate cu accente patetice 
exterioare — a unul clown, nl se pare 


tabloul cel mai puţin convingător, Aci, 
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bariolarea dusă prea departe, invada- 
toare, cu accente de violet mai mult 
sentimental decit patetic, şi cu nuan- 
tele masei insuficient identificabilă ce 
închipuie figura personajului, împiedică 
diferențierea sugestivă si, din oroare 
de descriptivitate directă, se ajunge la 
un fel de simbolică fadă, aproape lite- 
rară (si, cert, lipsită de studiul cores- 
punzător care ar fi reconfigurat ima- 
ginea), 

ȘI tabloul «Мишей si dans», în 
care un tors de femele, Închis în Пай 
ondulate și integrat într-o masă de 


galben, evocind o secțiune, parcă, de 


WANDA SACHELARIE VLADIMIRESCU: Temi de fol 


clor — ulei 


WANDA SACHELARIE VLADIMIRESCU: Mască — ulei 


ou uriaş pascal, — conturul sînilor 
închipuind nişte toarte de vas etc. — 
deşi foarte interesant, nu ni se pare 
rezolvat şi nici suficient studiat. În 
schimb, claviatura pianului — la care 
cîntă personajul respectiv — cu соп- 
traste de tonuri cretoase şi roze pe 
clapele negre, si jocul milnii stingi, 
lată elemente de o forță de sugestie si 
de observație remarcabile, Încă mai 
remarcabil, pentru că este mult mai 
închegat, în cadrul unei explorări per- 
sonale, se înfăţişează tabloul « Zile de 
vacanță >, de o neindoioasi pregnantă 


do percepţie si de o bogăție de accente 


specific plastice. Dar sub şi dincolo de 
această specificitate plastică obsedantă, 
— realizată din splendide violeturi cu 
nuanțe de ultramarin şi albastru de 
Prusia, flancate în ambele părți de 
rozuri patinate, gingase si poetice, 
uneori nuantate cu accente vinetii, 


surde, implicind aprehensiunea fur 


tunii, 一 descoperim tocmai accentul de 


adincš participare omenească, Aceasta 


sublimează pitorescul şi anulează anec- 


doticul, mentinind o uşoară atmosferă 


de basm în care masele de verde puter- 


nic, aproape întunecate ca intensitate 


concretă, Întrețin tensiunea vitală. 


¢ 


De aceeaşi calitate ca inchegare a 
viziunii sint si: « Luminile circului » ; 
savurosul < Cilusar >, inchis in chip 
original intr-un cadru subtire, verti- 
cal, transpunind si material sugestia ; 
dramaticii « Saltimbanci — Două capete, 
două mini, doi cai... stilizati in 
siluete evocind сай mici, hipocampi 
marini, tablou mai legat de viziunile 
din trecut ale artistei; si aproape 
toate celelalte tablouri de circ şi pri- 
velistile legate de mare. În sfîrșit, 
« Primăvara », care vádeste о rafinată 
şi intim nuanţată cultură plastică, — 
porneşte poate de la o faimoasá ima- 
gine a Prerenasterii italiene, vădind 
concludent bogăţia creației acestei pic- 


torite. 


ION PANÁ 


Expoziţia lon Pană închipuie, oricît 
ar Я de restrinsá însemnătatea ei, 
dovada că evoluţia acestui tînăr artist 
constituie un fenomen care ilustrează 
încercările prin care poate trece un 
pictor fără excesive « ingeniozitàti >, 
— dacă vrea să rămînă sincer cu el 
însuşi sí pe cît se poate onest, fără 
totusi a accepta nici un fel de plati- 
tudine — secretă sau vădită — conven- 
tionalá, să-i zicem post... acade- 
mică, 

Pentru un ochi exersat, cumpánit 
dar generos, expoziţia sa este lipsită 
de trucuri, Elementele de dezinvolturá, 
eventuale, nu împietează asupra unui 
bun simț neaoș, aproape rural, înrudit 
uneori си o anumită frustete, 

Aparent, viziunile sînt multiple, Dar 
numai Cochetăria 


aparent, esenţial 


naivă cu nişte chibrituri lipite poate 


că nu este decît o vagă aluzie stîngace 
la cea mai modestă, cea mai umilă, cea 
mai cotidiană formă de eventuală văpaie 
sacri... Căci în trecut setea lui lon 
Pană de culoare, chiar de culoare 
orgiacá, nearticulabilă cerebral, rămi- 
nînd deci veleitară si ilogică dar sinceră, 
si uneori chiar emoţionantă — in 
cadrele unei satisfăcătoare receptivi- 
táti intuitive — ега de netăgăduit, 

În legătură cu actuala sa expoziţie 
s-a putut vorbi de « amatorism ». 
Pentru o epocă de răsturnări înnoitoare, 
de căutări febrile, de primeniri con- 
tinue, formula este perfidă prin exage- 
rarea ei. Un lucru este sigur: coefici- 
entul de organicitate vădită a întregii 
expoziţii este — cel puțin în aparență — 
scăzut. Dar о retină exersată recu- 
noaste, sub aspecte diverse, un anumit 
specific de « intenții > picturale destul 
de unitare. Adică: lon Pană are o 
viziune decorativ-dinamicá. Nu este 
un « poetic >, nu este un contemplativ, 
nu este un senzual. Obsesiile lui sen- 
zoriale sint de soc si de transpunere 
decorativá vibrantá. El iubeste pictura 
asa cum táranul iubeste pámintul de 
milenii. 

Există un «Apus de soare la Calla- 
tis » — ansambu de rosuri (pe roșuri); 
două mase de roșu carmin, sub care, 
tăiată de o linie uşor frîntă, se ^ster- 
ne tot vertical, tot bidimensional, 
cu un coeficient minimal de perspec- 
tivá in adincime, o altă masă de 
lavă roşie, uşor vibrată de pete cu 
nuanțe de ocruri sumbre; sl totusi 
ansamblul viziunii păstrează o secretă 
echilibrare de implicaţii suflecesti, 

Florile expuse, alături de tabloul 


plin de lavă statică, reprezintă o învol- 


burare coregrafică numită, nu se ştie 
prea bine de ce, « Flori ». Este o 
transpunere «floralá > a unei obsesii, 
probabil inconștiente, dintr-o viziune 
de coregrafie hieratic decorativă ă la 
Magdalena Rădulescu. Ansamblul cro- 
matic îşi află probabil izvorul acolo. 
Dar imaginea, fiind stingaci « abstrac- 
tizati», are în centru, spre stinga, 
un fel de cange, în ocru întunecat şi 
roșuri, care аг putea f orice afară 
de floare. Alte volume imateriale pînă 
la aerlan, roşii şi albastre, din colțul 
sting de sus, aduc cert а balonaşe 


multicolore înălțate de mina unul copil, 


ION PANĂ: Blocuri noi — ulei 


« Natura statică >, alcătuită din con- 
traste extrem de puternice, extrem 
de vibrante, desi mate, închipuie o 
punte de trecere dintre pictural şi 
decorativ românesc, nu lipsit de interes. 
Mai trebuie semnalat tabloul, poate cea 
mai « armonioasă > lucrare a expoziției, 
în care simfonia de tonuri liliachii, 
cu vibrații de galben crud, de lămîie, 
atinge un anumit lirism Я chiar o 
anumită originalitate promițătoare. 
Cred că viziunea constituie un drum 
pe care s-ar putea merge mai departe, 
cu aceeaşi rivnă, dar cu mai stăruitoare 
seriozitate. 
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Nu lipsit de interes este si tabloul 
« Maternitate » — un fel de viziune 
omagialà foarte vibrantà — «ținut» 
tot in roșuri stinse Я în cărămiziu, 
în ansamblul căruia se inserează o 
vastă pată, aproape circulară, de ocru 
tot roşietic. 

Un < Peisaj industrial > este constituit 
dintr-un ansamblu mai mult sau mai 
puţin geometrizat de albastruri clare, 
pecetluit la mijloc, jos, de un careu 
galben destul de arbitrar integrat în 
acest întreg agreabil dar neconvingător. 

Şi mai neconvingătoare ca organizare 
plastică sint « Primăvara » — improvi- 
zare placida de alburi evocind aproxi- 
mativ porumbei — si « Nudul », de o 
fantezie oarecum dezarmantă. 

Un alt tablou, purtînd titlul « Cînte- 
cul dimineţii », închipuie o transpunere 
proaspătă, viguroasă, stenică si decora- 


tiv-amuzantá, de sonorități matinale. 


ION РАМА: Contopire — ulei 


Mărturisim că silueta — conturind, 


printr-o linie neagrá,/ sumară, ca o 
sîrmă mîncată de vreme, un mic 
cocos, evident folcloric, nu aduce, 
din punct de vedere plastic, nici un 
fel de aport esențial. Poate chiar 
dimpotrivă. 1 

De netägăduite' bune intenţii, cu 
un substrat de sinceritate si onestitate, 
dar deocamdată insuficient ajutorat de 
vigoare si tenacitate, pictorul Pană 
va putea conditiona progresul artei 
sale numai printr-o autocenzurare mai 
lucidă, printr-un plus de exigentá 
estetică şi о mai puţină complezentá 
fantezistá. 


N. ARGINTESCU-AMZA 


ILEANA DUMITRIU COJAN: 
n cofetărie — ulei 


ILEANA COJAN 


Ileana Cojan nu operează cu mari 
simboluri filozofice, cu abstractizări ce 
închid sensuri universale. Metaforele 
ei rămîn legate de contactul, veşnic 
împrospătat și capabil de emoții, cu 
lumea din aproplata el vecinătate, Astfel, 
tablourile intitulate « Germlnatle >, 
« Griusorul > Înregistrează cu fineţe 
un moment al genezei, încolțirii și 
creșterii semintel, după cum natura 
statică cu ceasornic simbolizează, poate, 
un moment din scurgerea timpului, 

Acolo unde artista nu are ceva doo- 


sebit de comunicat sub raportul Ideilor, 


emoția ei fiind mai mult de natura unei 
stări inefabile, ea intitulează tabloul 
simplu — « Compoziţie în roşu » т 
care eroul principal 


devine însăşi 


culoarea. 

« Vase cu flori » — tablou conceput 
pe armonii de violet si albastru — are 
un anume mister, formele apšrind si 
dispărind din ponumbre. Creaţia Ilenei 
Cojan 151 trage sevele din lumea се o 
înconjoară, dar nu rămîne niclodată la 
nivelul reprezentării ei impersonale, de- 
scriptive, Totul se decantează, se puri- 
сй, se epurează, se transfigurează 
poetic și plastic printr-un proces de 


alchimie Interioară, Artista nu inven- 


tează, ci interpretează datele realului, 
ale unui real redus la scară minimă. 
« Compoziția cu peisaj > are ceva din 
puritatea si naivitatea artei copiilor. 

În reprezentarea chipului uman, 
Пеапа Cojan isi dezvălue predilectia 
pentru investigatia psihologici, portre- 
tul nefiind pentru ea un simplu pretext 
plastic. Eroii ei sint tratați cu o nuanță 
de bonomie, în care se strecoară un 
umor fin ce nu ajunge niciodată la 
incizie. În «Fata cu părul tapat >, 
lleana Cojan Surprinde, nu fără un 
anumit zimbet, tipul de cochetă mo- 
dernă, 


ancorată în cel mai deplin 


efemer — moda. 


Portretul artistei, conceput ca un 
decupaj Че frescă, face о notă aparte 
prin gravitatea sentimentului ce-l dega- 
jă, prin sobrietatea expresiei. 

Compoziţia împlineşte într-o sin- 
teză toate datele de sensibilitate și 
observaţie pe care le-am surprins la 
artistă. Același lirism cu ușoară tentă 
de ironie, aceeaşi aplicaţie spre sur- 
prinderea stărilor psihologice le intil- 
nim si în compoziţia intitulată «O 
familie ». 

Mijloacele de expresie ale Ilenei 
Cojan, adecvate sensibilităţii ei, vădesc 
înțelegerea tabloului ca un tot unitar 
în care o anumită idee revendică o 
expresie. Gama cromatică, în general 
rafinată, capătă anumite asprimi cînd 
artista devine mai incisivă (« Dacă te 
deghizezi crezi că nu te recunosc»), 
sau devine mai tandră cînd e vorba de 
flori, de unele peisaje sau naturi statice 
cu rezonanţe poetice. Tehnica artistei 

se supune acestei unități a întregului, 
pictorița abia atingind tabloul cu tuse 
catifelate ce formează o țesătură rafi- 
natá a pastei, sau intrebuintind tuse 
cu duct mai nervos, sugerind un ritm 


interior maí alert. 


MARIN GHERASIM 


ELVIRA MICOS 


Elvira Mícos (a studiat la Academia 
de arte frumoase din Bucuresti cu 
Francisc Șirato) а deschis prima за 
expoziție personală, după ce a parti- 
cipat la diferite expoziţii de stat, 

Artista a prezentat та! ales expre- 


sive Прим, desi nici compoziţiile cu 


scene de munci sau cu oameni la 
odihnă nu au lipsit si nici acestea nu 
s-au dovedit neinteresante. Am pástrat 
în amintire «Fágárásanca » (verni 
moale), un portret adincit ca tipologie, 
cromatica utilizatá, alb-brun-negru, con- 
ferindu-i tocmai reflexele coloritului 
local, Litografiile «Fată din Haţeg» 
şi «Mireasă» se înscriu în aceeași 
portretizare caracteristică locului. 

Dintre compoziţiile mai complexe, 
« Tîrg la Hunedoara > și «La joc» 
au o fericită punere în cadru, o grupare 
ingenioasă a personajelor, sugerind 
miscarea, pástrindu-le individualitatea, 
Cele trei personaje din compozitia 
«La mare» (acvaforte color) sint 
construite statuar. п monotipul «Vi- 
traliu », decorativitatea arabescurilor 
şi а reverberaţiilor de culoare are 
certe valori poetice. 

În lucrările în alb și negru, mai ales 
în litografii, există uneori porţiuni nu 
îndeajuns de diferenţiate prin jocul 
de umbre și lumini, lăsînd impresia de 
opacitate sau de patină întunecată. 

În general, simtámintul pentru ade- 
vărul uman și pentru culoarea locală, 
însuşiri ce pot fi duse mult mai departe 
si cu articulații și mai vii, sînt calități 
remarcabile ale gravurilor sale. 

Într-o vitrină, Elvira Micoş expune 
numeroase păpuși făcute din copertele 
și paginile variat colorate ale unor 
reviste. Păpuşile acestea au caracter 
şi un haz pe care nu-l întîlnim decit 
rareori la ceea ce vedem în vitrine. 
Cu mijloace simple dar ingenioase, cu 
un material așa de accesibil, artista 
se pricepe să dea atitudini sau ținută 
caracteristică personajelor și o fabu- 


loasá costumatie. 


ELVIRA MICOS: 


Femei din Hateg — verni mcale 


FRED MICOS 


`` 


FRED MICOS 


Fred Micos este unul dintre vechii 
promotori ai graficii noastre, in special 
ai gravurii, pentru care nu totdeauna, 
in trecut, s-a pus atita pasiune si pri- 
cepere ca in zilele noastre. Dupà Theo- 
dor Aman, gravura nu a mai avut 
reprezentanţi iscusiti decit in Gabriel 
Popescu si in mai mică măsură т 
Alex. Poitevin-Skeletti, pentru ca să 
cunoască o relativă dezvoltare între 
cele două războaie mondiale. În această 
perioadă a început să se manifeste 
temeinic şi Fred Micoş, după ce stu- 
diase pictura şi gravura la Cracovia, 
unde a absolvit în 1933 Academia de 
artă. Acolo, avusese un bun îndrumă- 
tor în profesorul Koczylas. 

În același an, 1933, începe să se 
manifeste în ţară, la diferitele saloane 


oficiale şi ulterior în expozi 


i personale, 
în 1936 (pictură şi gravură), 1941, 
urmate de cea din 1956. De asemenea, 
a fost unul dintre promotorii ilustra- 
fei de carte, creind remarcabile 
interpretări prin imagini grafice la 
Alexandru Lăpuşneanu, nuvela lui 
Costache Negruzzi, şi la romanul 
lui Alain Fournier, Cărarea pierdută 
(Le Grand Meaulnes). În 1956, a publi- 
cat mapa cu douăzeci de litografii în 
culori, înfățișind aspecte din Sibiu, 

Practicind toate tehnicile gravurii, 
în special cea în lemn și cea în metal, 
Fred Micoș și-a râspindit cunoștințele 
Я priceperea ca profesor, iar actual- 
mente conduce atelierul de gravură al 
Uniunii Artiștilor Plastici, 

L-am prețuit totdeauna са pe ип 
artist cu mare pricepere tehnică, dar 
uneori încercam În fața lucrărilor sale 
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regretul că — datorită tocmai preocu- 
pării pentru rezolvarea riguroasă a 
problemetor unor tehnici dificile — 
gravurile sale nu aveau suficientă pro- 
spetime și vibraţie poetică. Îi reproşam 
artistului, că dovedea mai mult știință 
și meșteșug, decît căldură lirică şi ima- 
ginatie înaripată. 

La recenta sa expoziţie personală 
(galeriile din Bd. Magheru), constatăm 
cu bucurie că, departe de a renunța 
la certa sa ştiinţă de tehnician al gra- 
vurii, dimpotrivă, sporindu-si şi rafi- 
nîndu-şi mijloacele de expresie, el а 
ajuns la о  picturalitate de subtilă 
sugestie poetică, la notații de atmo- 
sferă vibrantă, la o compoziţie stilizată 
pe linia tradiţiei artei populare și, 
totodată, în acord cu gustul contem- 
poran. 

Expoziţia se caracterizează printr-o 
tematică variată — teme industriale, 
teme folclorice, notații peisagiste 一 și 
cuprinde unele — am putea zice — reu- 
site excepţionale. Fred Micos foloseşte 
diferite tehnici în funcţie de ceea ce 
a urmărit să exprime cu mijloace mai 
ample sau mai concentrate, mai descrip- 
tiv sau, dimpotrivă, mai metaforic. 
Lucrările sale sînt realizate în urmă- 
toarele tehnici: acvatinta, acvaforte, 
verni moale, lito-color, colografie si 
ceea ce el denumeşte «incizie pro- 
fundă », 

Printre cele mai izbutite lucrări 
— în tematica folclorică — пе par « ln- 
terior țărănesc» și «Poarta». În 
prima, (acvatinta), artistul reușește ca 
prin foarte puține elemente — pereţii, 
mobilierul, tesáturile etc, — ținute în 
galbenuri și castanluri relativ domoale, 
să sugereze cu pregnant și cu auten- 


ticitate ambianța interiorului țărănesc, 
« Poarta > (incizie profundă), consti- 
tuind un prim-plan, cuprinde un splen- 
did joc de motive decorative tãrã- 
nesti pe un fond portocaliu, nuantat 
de bătaia luminii. Creaţiile olarilor de 
la Oboga sînt amintite într-o natură 
moartă intitulată chiar « Oboga » (verni 
moale) cu cîteva figurine de diferite 
mărimi, unde găsim ecourile imagina- 
tiei populare, ale vechiului mod de 
construire şi stilizare a formelor. Albul 
ceramicii este servit de fondul gri- 


negru. Orinduite decorativ sint si 


« Efigiile », plăci de ceramică cu dife- 


rite figuri. 

Oamenii apar si în tematica folclo- 
rică, de pildă în « Cavalcadă rustică » 
şi în « Cor sătesc » (ambele în verni 
moale). Expresiile cintáretilor sint indi- 


vidualizate prin cîteva trăsături pátrun- 


zătoare, variate. Un aer de avint si 
tinerete caracterizeazá aceste imagini. 
jn compozitia «Flori > (incizie pro- 
fundá), motivele decorative populare 
şi însuşi coloritul sint sublimate, devin 
ecouri subtile ale datelor de plecare. 
Reusite sînt și imaginile cu aspecte 
ale unor oraşe din Ungaria. În « Lumi- 
nile orașului > coloritul litografiei ca- 
рата strălucirea catifelată a pastelului, 
redind nuantári subtile de atmosfera. 
Ruinele de la Buda, din lito-colorul 
«Sens interzis », apar in contrast cu 
dealul auriu si cu copacii stilizati, iar 
gama imaginii — mov-violet-auriu — face 
să răsune ceva din rafinamentul vechi- 
lor miniaturi persane, chiar dacă tra- 
tarea este în spirit contemporan. Colo- 
grafia < Acoperisuri de la Sentendre > 
evocă poezia acoperişurilor citadine 


văzute de sus, iar jocul acoperisurilor 


VIRGIL PREDA : Peisaj din Budapesta — ulei 


icadine 


isurilor 


si al streşinilor conferă ceva fabulos 
imaginii, cu alburi, coraliuri şi brunuri. 
Este aici ceva din pretiozitatea colori- 
tului lui Tonitza, din peisajele cu case 
din preajma mšrii. Unghiurl de vedere 
inedite, tratări în contrapunct, са $i 
altele folosind doar nuantarea, caracte- 
rizeazi multe din peisajele artistului. 

Am mai cita lito-colorul « Otelari »* 
înfățişind dinamic şi cu nerv liniar 
chipul uman, dar mai mult ca notație 


decît ca adincire portretistică. 


VIRGIL PREDA 


Virgil Preda, prezentind la expozitia 
sa personală (galeriile din calea Victo- 
riei), mai ales imagini cu aspecte cita- 
dine — București, Tulcea, Budapesta — 
vădeşte nàzuinta de а surprinde prin 
interpretări proprii, poezia construc- 
tillor moderne, pitorescul geometrizat 
al clădirilor. 

Folosind planuri mari, frontale, pe 
care le vibrează prin planuri mai mă- 
runte, din culori unitare sau dimpotrivà 
din tonalități variat patinate, artistul 
caută să sugereze jocul luminii sau 
arabescurile razelor de lună pe zidu- 
rile, care alteori devin ecrane-afişier. 
La construcţiile sale arhitecturale, 
volumele sint mai mult sugerate sau 
enunțate, tratarea fiind predominant 
bidimensională și decorativă. În această 
viziune  post-cubistă, cu geometrie 
aplatisată, Preda a dovedit îndeminare, 
menţinindu-se la veridic și conferind 
imaginii o plăcută notă de ritmică 
decorativă. 

Artistul are însă nevoie de o îmbo- 
руге a temelor, de mal multă mlă- 


diere a formelor, de o vitalizare prin- 


tr-un colorit mai vibrant si mai variat. 
« Geniul locului» sau diferenţierea 
localităţilor unde a pictat sînt aproape 
absente, datorită uniformizării geome- 
trice. Chiar dacă ar rămîne la prezen- 
tele tonalități întunecate, sumbre, ele 
ar putea fi mai vii şi mai diferențiate în 
funcție de loc si de sentiment. Negrul 
poate deveni luminos uneori, poate 
fi vibrant, după cum a dovedit-o cu 
strălucire Frans Hals sau mai de curînd, 
la noi, lon Țuculescu. 

Expoziția lui Virgil Preda a însemnat 
un început serios, remarcabil, dar prea 
restrins şi poate prea monoton pentru 
a permite clare prevederi asupra dezvol- 


tării sale viitoare. 


PETRU COMARNESCU 


LADISLAU SCHWARTZ 


Pe măsură ce trece cimpul şi tot 
mai multi sculptori sint sedusi de 
decorativ, ni se impune mereu mai 
imperioasă întrebarea: « Oare mai 
există posibilitatea unei impletiri а 
decoraţiei cu reprezentarea? ». Căci, 
dacă practicarea unei sculpturi de 
certă viziune decorativă are, desigur, 
virtuțile ei, nu e mai putin adevàrat 
сї, de cele mai multe ori, conduce la 
eliminarea valorilor afective si intelec- 
tuale ale imaginii. Altfel spus, se afirmă, 
prin exagerare, tendinţa de a înzestra 
imaginea cu o finalitate exclusiv deco- 
rativă și ca atare de a-i conferi o 
existență exclusiv vizuală, senzorială, 

Lucrările din expoziția personală a 
sculptorului Ladislau Schwartz vin sà 


demonstreze că decorativul poate să 


se îmbine cu reprezentarea, săi nu o 


excludă, ci să o includă, să o poarte 
cu el ca un ansamblu de sugestii de 
ordin afectiv si intelectual (semnificant). 
Într-o compoziție са < Vinátoarea >, 
ritmurile constructive şi decorative, 
departe de a îngheţa imaginea în 
simetrii pur decorative, constituiesc 
sugestii afective, geometrizările — care 
dau posibilitatea citirii imaginii de la 
distanţă, nu artificializează expresia 


mişcărilor. 


LADISLAU SCHWARTZ: « 
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Cind sculpturile lui Schwartz se 


dezvoltă într-un spațiu tridimensional, 


capacitatea sugerării mişcării care orien- 
teazi spaţiul si se inserează în acesta 


devine evidentă. In « Alergătorii >, 
situarea grupului faţă de postament е 
de natură să sublinieze dinamica silue- 
telor. Oprindu-se asupra esenţialului. 
artistul potenteazá dinamismul. Geo- 
metrizind, el optează pentru un fel de 


grafică tridimensională care stabileşte 


Grevă » — proiect de monument — fier ciocănit 


| 


`` 


subtile relații cu spațiul pe care il 
descoperă si în care se înscrie, În 
a Echilibriştii > există separație, dar $1 
continuitate a formelor plastice, Pla- 
nurile convexe se transf .mi sl se 
continui in planuri concave si invers, 
sugerind desfășurarea în timp a exer- 
ciţiilor celor doi gimnaști. Insertia 
mișcării în spaţiu, continuitatea ei pe 
orbită, interferența orbitelor, iată ce 
sugerează limpede si firesc o lucrare 
luminoasă ca « Pescărușii >. Gruparea 
în spaţiu, situarea fiecărui element în 
raport cu celălalt și cu ansamblul, 
sigură expresivitatea densă si gravă 
lucrări 


a unei 


ca aceea intitulată 


«Grevă». 

Schwartz nu reduce decorativul la 
un grătar aplicat realităţii, la un retetar 
de formule preconcepute. Că este așa 
se constată şi din registrul de senti- 
mente diferenţiate pe care le exprimă 
lucrările: seninătate în « Pescărușii », 
încordare in « Echilibristii >, indignare 
Я minie în «Greva» etc. Un humor 
tandru, afectuos, domină cîteva lucrări 
de certă sensibilitate, de remarcabilă 
ingeniozitate în aflarea și stabilirea 
corespondentelor morfologice ale unor 
situaţii cu stări sufleteşti și compor- 
tări umane. Chiar si în « Călăreț» 
întilnim un personaj similar cu Don 
Quijote. Gestul personajului e gran- 
dilocvent ca al cuiva care se recornandă 
universului, El își desfășoară топи- 
mental $1 ridicol braţele, în timp се 
calul merge într-un pas rar și apăsat 
ca acela cu care s-ar mișca într-un 
dans de circ, Geometrizarea reja pla- 
stica jucăriilor de hirtie, tratarea for- 
melor sugerează atitudinea ironică a 
artistului față de personaj, Aceeași 
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ironie se citește si în « Patrula » unde 
patru figurine marţiale au devenit 
suporturi pentru lumiînări. Prin pro- 
porții şi forme, prin situarea în spațiu 
a unei figurine faţă de cealaltă, adică 
prin punerea în pagină, Schwartz a 
reușit să evoce nuantat perechea Don 
Quijote — Sancho Panza. Familiei spi- 
rituale a « Cavalerului tristei figuri » 
îi aparţine si personajul din < Elegie », 
lucrare ce s-ar putea intitula și « Sfir- 
şitul aventurii ». 

În alte lucrări, «Rázboinicul», < Bi- 


rocratul > — la caricatură 


trecerea 
devine evidentă. În ele alunecarea, în 
grotescul repulsiv e evitată, caricatu- 
ralul fiind regizat de un remarcabil 
bun gust. Simţul corespondentelor 
sugestive se îmbină aici cu ingeniozitatea 
în alegerea materialelor din care este 
montată imaginea plastică. 

Încă din lucrările cu care a participat 
la diferite expoziţii colective am ajuns 
să cunoaștem și să pretuim înzestrarea 
artistului pentru sculptura animalieră. 
Observator atent, Schwartz isi inter- 
zice antropomorfizările facile. Impu- 
nerea caracterului specific al animalului 
se face prin mijloace pur plastice, arhi- 
tectura osteologică si miologică a ani- 
malului fiindu-ne redată în specificul 
ei. Schwartz simplifică, geometrizează, 
construlește monolitic sau, dimpotrivă, 
accentuează demarcatia planurilor mul- 
tiplicate în spațiu, adecvindu-se mereu 


problemei ce se cere soluționată și 


(urmare т pog. 392) 
VICTOR CUPSA 
Expoziţia de acuarele a tinărului 


pictor Victor Cupșa a Izbutit să so 


impună si să rețină pe toți acei се 
au intrat în holul Teatrului Mic. 
Cele douăsprezece panouri пе гесо- 
mandă un artist exigent, talentat, 
dublat de un intelectual obișnuit să 
insiste asupra unei idei, punindu-i în 
lumină sensurile adinci, ascunse, De 
altfel aceasta este caracteristica lucră- 
rilor lul Cupsa; ele pornesc de la o 
fabulatie, de la un chip uman, de la un 
minuscul aspect intilnit in cale, si 
recompun, pînă la urmă, sensul desfă- 
surárii unei acțiuni, viaţa unui om sau 
povestea unui loc. 


Pe un raze de 


panou colorat cu 
soare, ne întimpină, încă chircită de 
îndelungata gestație, o aparent firavă 
plantă : imagine tonică, plină de energii 
explozive, optimistă, a începutului de 
ciclu al naturii. 
Sentimente oarecum înrudite de- 


şteaptă și «Peștele », masă mare, 
aproape informi, înconjurat de o vol- 
bură de ape. Văzută printr-o cu totul 
altă prismă, « Pasărea >, grafiată cu 
un fin contur de tuș, profilat pe laviuri 
de diverse culori, se impune printr-o 
strălucitoare exuberantà, obligindu-ne 
sà o cáutüm undeva, cit mai aproape 
de soare. Tot în acest ciclu se înscrie, 
incununindu-l, şi portretul de arlechin, 
figură acoperită de un imens bicorn 
de sub care tisneste, pînă în d. cărtare, 
privirea adincă şi îndurerată a omului 
chinuit. Fondul, cit și reflexele croma- 
tice de pe figură, recompun îmbinarea 
policromă a costumului de arlechin. 

Ceea ce-l impune pe Cupsa este 
puterea de sesizare a caracteristicilor 
unul lucru, 


modest în aparență, si 


transformarea lor în generalizări. Un 


cocoș nu este pur sl simplu o pasăre 


VICTOR СУР$А: Cocoş — acuarelă 


de curte, ci simbolul strălucitor al 


virilitàtii. Citeva blocuri de piatră 
suprapuse reușesc sà recompuni o 
complexà arhitecturà antici, artistul 
învăluind vetustul în haina de poezie 
си care numai arheologii pot recom- 
Pune un univers revolut din citeva 
resturi. 

Este neindoios cà Victor Cupsa este 
un artist modern, in acceptiunea bunà 
a cuvîntului ; el recurge la formele de 
exprimare epurate si de mare rafi- 
nament, ridică opera de artă de la 
simpla expunere la nivelul unei sinteze, 
esentializeazà riguros formele, avind 
însă în vedere ca simplificarea să nu 
meargă pini la ruperea imaginii de 
realitatea саге a generat-o. 


RADU IONESCU 


PUNCTE DE VEDERE 
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În lupta pentru principiile perene ale unei 
arte de plenară substanță omenească, se vădeşte 
tot mai mult că tematica neasimilată intim este 
caducă. Poate că unul dintre cele mai actuale 
imperative este limpezirea citorva noțiuni esenţiale. 
Căci noțiunile esenţiale se bucură de un asemenea 
prestigiu încît folosirea lor, «à tort et à travers», 
este din nefericire lucrul cel mai firesc din lume. 
După citeva decenii de răbdătoare şi laborioase 
cercetări, Henri Piéron — ginditor progresist саге 
а studiat mai ales procesele de «asimilare intelec- 
tuală» — consemnează si în cea de-a ll-a ediție (re- 
centă) 2 importantului « Vocabulaire de la psycho- 
logie» (prima ediţie: 1950), următoarele: < Există 
cuvinte cărora, toată lumea crede a le cunoaşte 
bine sensul... cu condiţia să nu trebuiască a le 
defini ». ; 

«Stil», «stilizare», «metaforá», «sinteză» Si, 
maî recent, problema raportului dintre public si 
artist; problema diversităţii de gusturi; absolut si 
relativ în artă ; analitic şi sintetic etc., iată termeni 
cu o atit de vastă arie de aplicație, încît circumscrierea 
lor pedagogică poate semăna cu cea mai dezagreabilă 


rii filozofice absolut necesare, mînulrea unor 
oțiuni de acest gen ar necesita un minimum de 
(M falacios în consecințele teoretice de neinláturat 
este faptul că în receptarea artistică există și aspectul 
tic care integrează sintetic 一 rapid sau lent, 

zente, dar integrează — ceea ce în rea- 


GUSTUL 


$ | 


litate este divers, specific distinct, în beneficiul im- 
presiei globale mai mult sau mai puțin unitare. (Cît 
anume elimină sau escamotează această intuiție 
globală din suma de elemente distincte ale unui an- 
samblu dat, în opera de artă, de pildă, nu este cazul 
să analizăm aci). 

Astfel există în psihologia receptivităţii artistice 
curente, un fel de leit-motiv lăuntric (ca și în comu- 
nicarea cu diversele tipuri de oameni: cutare îmi 
este simpatic, cutare îmi este antipatic). Ar trebui 
totuși să amintim că psihologia tuturor timpurilor, 
dar mai ales de la Dostoievski şi Proust încoace, 
descoperind complexitatea psihicului uman, a arătat 
că, în unele cazuri, nu poţi cunoaşte un om nici 
măcar după cîteva decenii de conviețuire intimă, 
şi că extraordinare surprize sînt oricînd posibile în 
peisajul sufletului omenesc. « Latesque tenebras», 
mlastini si întunecimi, spunea o formulă latineasci ; 
dar si bruște inseninári mirifice pot surveni neașteptat, 
Si iată că, amintind asemenea uluitoare schimbări 
de perspectivă psihologică — evident nu întrutotul 
de acord си «fixitátile» tipologiei clasice sau chiar 
balzaciene — ne apropiem dintr-o dată de infele- 
gerea mal cuprinzătoare а bogăției fenomenului 
artistic în interpretarea lui modernă. : 

Din fericire, noțiunea «structură» a păstrat: un 
rest de rigoare, nefiind încă folosită, cel puțin la 
noi, pentru împrejurări și semnificaţii care uneori 
se bat cap în cap. 

Cel mai fundamental principiu dialectic, de vîrstă 
aproape bimilenară, al esteticii şi anume «unitate 
în diversitate», пе dă chela esențială pentru inte- 
legerea fenomenului stil. Orice de diversă s-ar 


e КЕШЕС И 


IMAGINII 


prezenta eflorescenta creației artistice în timp si 
spațiu, stilul închipuie principiul unificator, mai 
exact ansamblul de elemente, de legitáti mai mult 
sau mai puțin vădite, mai mult sau mai puţin con- 
ştiente, ce structurează organic un proces creator 
sau rezultatele lul, operele de artă. Stilul, în aspectul 
lui autentic, este totdeauna un proces de coordo- 
nare, de articulare, un proces formativ — « ente- 
lehic» — în limbaj aristotelic. 

Astăzi însă putem controla si pe linie cibernetică 
diferența dintre un complex proces intelectual şi 
seaca cerebralitate pedantă. 

Dimpotrivă, stilizarea este totdeauna — în sensul 
strict — o manieră, cu diverse grade de artificiali- 
tate. Chiar dacă stilizarea nu este scop în sine, chiar 
dacă nu este epidermică, exterioară, factice, — cum 
se întîmplă în prea multe cazuri, repetăm, în aspectul 
ei strict, — rămîne totuşi un fenomen nu unificator 
ci parţial, unilateral şi, din această pricină, totdeauna 
discutabil. Dacă «stilizare» înseamnă simplificare 
pe plan decorativ, de pildă, actul devine uneori 
legitim. Dar numai uneori şi numai în cazul în care 
această stilizare are implicaţii artistice licite şi even- 
tual profunde. Avînd însă implicații artistice pro- 
funde, adică un substrat psihologic bogat, şi semni- 
ficații niciodată simpliste sau schematice, stilizarea 
încetează să mai fie un act exterior, un act mai mult 
sau mal puţin parazitar si, prin aceasta, mai tirziu 
sau mal devreme steril, — pentru a deveni integrare 
în organic, insertiune coherentă într-un proces 
creator proprluzzis stilistic. 

Exemplele nenumărate ar lămuri, însă numai 
aparent problema, deoarece la marii artişti — exact 
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сз И în arta primitivă autentică sau În desenele 
copliler, cu adevărat spontane 一 nu intilnim nido- 
dată stilizări în sensul strict, în sensul sărac şi deza- 
măgitor. Artistul autentic, profund, sau chiar pu- 
ternicele зеп ЬШ neconsacrate profesional, ca 
şi artistul primitiv şi copilul, migcíndu-se în cadrele 
spontaneltitil sale expresive, se orlentează în chipul 
cel mai firesc 一 chiar dacă la primul există momente 
ori perioade repetate de dramatică neliniște şi de 
criză, de зоуШе! şi eterne reveniri — se orientează 
deci în coordonatele unul fenomen stilistic coherent, 
purtind în substanța lul acel principiu mai mult sau 
mai puţin tainic, mal mult sau mai puţin miraculos, 
de unificare globală. Dimpotrivă, în avatarurile 
falselor talente, în istoria falselor glorii, găsim cu 
duiumul «stilizările» ingenioase sau distinse, sen- 
zagionale sau camuflate, «inedite» sau epigonice. 
Un exemplu tipic îl абёт, la așa zişii prerafaeligi, de 
pildă. — şi mai ales la epigonii din ce în ce mai de- 
gradati ai acestor epigoni, — de oarecare sensibilitate 
totuși, precum Dante Gabriel Rosetti, pictor dar 
şi poet (cam manierist de altfel), sau John Byrnes 
etc. În curentul prerafaelit englez, sau chiar în 
pastipele lui pe continent, există exazerări de un 
pitoresc foarte amuzant. Pornindu-e de la tipul 
femenin «ideal» al lui Boticelli, care coincidea cu 
figura iubitei — desigur tot ideală — a lui Dante 
Gabriel Rosetti, corpul femeii capătă o alungire 
uneori foarte exagerată, este spiritualizat pini la 
cea mai eterică emaciere. lată unde poate duce 
stilizarea manieristă pe linie de modă < irezistibilă»... 
Devitalizarea pe linle de vogă estetică poate merge 
atit de departe, încât curind după publicarea faimoasei 
scrieri, moderat autobiografică, а lul Goethe, «Su- 
ferintele tinărului Werther», s-au înregistrat, în 
Germania, spre stupefacția autorului, citeva sute de 
sinucideri, Mal este oare necesar să amintim de 
ravaziile stilizărilor distinse al țărâncilor, maximal 
de suave, calchlate prosteste după moda grigores- 
clană de acum citeva decenii? Pe urmă s-a trecut, 
În cadre mult maj restrinse, desigur, la maniera 
contrarie: s-a « stilizat» tot maj vaporos, dar ple- 
toric, plăsmulndu-se trupuri dolofane îmbălate în 
toate rozurile Imaginabile, à la Renoir, În sflrylt, 
astăzi, se stilizează à la Brâncuşi, se stilizează «fol. 
doric» (cu diverse grade de penibilă dezinvoltură, 
uneori totuși tolerabilă, lar alteori chiar fecundi). 
Să semnalăm că splendida plenitudine a lul Pe- 
traşcu na împins la niciun fel de «stilizaren exte- 
Поз, epigonică, A fecundat însă un mare număr 


bogăţie (pe linia foarte întreruptă touzsi z Rembrandz, 
Monticelli şi alții) să intsizsci şi să reşe 2 mimi 
marile daruri de senzuzlitzte si dmc de pastei 
picturale. pline, dense, frizüutzte. Звено lui 
Petrașcu, pe de o parte, mai secretă, 2 lei Domiku 
Ghiaţă, pe de alta, tot subtili, complexi si feik, 
dar poate mai uşor discernabită ca atare, zr prilejei 
extrem de interesante analize care 0-94 pot area 
aci locul. 

Însă raportul 一 ой de disperat în aperesă 
— dintre Petrașcu şi geniziul Rembrandt пе роге 
sluji — mai ales dacă îi raportăm pe әшйпёсї а Cézzane 
$i la uriaşa influenţă г acestuia esUpra întregii piczmri 
moderne, — să obținem lămuriri esemple zsupra 
gustului, pe de o parte, esupra siret megni, 
pe de alta, evident in evolptša fenomemulsi piczerzl 
ca proces de create. 

În pictura nozstrà modernă, Rembrendt — desi a 
obsedat pe un Nicole Grigorescu — ва putea 
influența direct, fecund. Orit de pereza ar fi 
substanța intimă a unui Rouzult in Frantz, nidi la 
acesta influenţa lui Rembrandt nu e directă. La noi 
1022, imensa tensiune а merzjului lui Rexabrendt а 
putut fi fecundă a par un certzin bizis» : prin tensiunea 
materiei picturale, — această tensiune exprimindu-se, 
în cadre moderne, printr-un pathos sobru de « im- 


a eroului din romanul lui Rebreznmu. (є Mzterizli- 
tatea» picturii unui Băncilă se inserezză într-un patetic 
adesea retoric Я nu totdeauna artistic). Cézanne 


cunoscute ; și el însuși învăţa de la structurile corpu- 
rilor geometrice raportate la corpul omenesc, rapor- 
tate și la secţiunea de aur şi mai ales la rolul acesteia 
In pictura Renajteril, Cézanne a studiat îndelung 
pe celălalt mare Paul: pe Paolo Veronese. Evoluţia 
imaginii picturale ar putea limpezi satisfăcător ce 
Înseamnă această structură a « construcției ansam- 
blurilor » în evoluția clasicismului european. Cê. 
manne vroia să facă — se ştie — о cartă solidi pre. 
сит cea a muzeelor», Diferența esenţială dintre 
adevărata murealitate — termen rebarbativ dar cus 


prizzitor , pe care zm» dori 554 impunem atenției 
стыке — Я еріросёысай academic su psesdc-sce- 


$i diversele {тг mi mok scm mai peşîn essicuzte, 
prin cre pezesa pirrande esenp unei opere de zzi. 
ийсе Ше de cbţinere а unei educi estetice 
эгЫ5йе, ori гг fi ele de meltiple, cupă părerea 
pozsa, pot fi însă reduse le două principele: în 
primal rînd, № copleşiteerea profeziume а cezţiilor 
artistice — по şi 2 unrilor œpodopere însă, care 
ma zi sint nenumărate — şi, în 2! Сойез riad, la 
vzriztule de perspectivă zle unei epoci #55 бе o 
anumită operă de artă. Der această variaţie de pers- 
pectivă in « preşuirea» unei opere de artă într-o 
гшшшїз epocă dată, poste fi înglobată in prinGpiel 
foarte Ez, г} luptei dintre nou şi vechi, în diversele 
domenii zle crezţiei emane. 

la жееты categorie intră problema cerențai 
dintre adevăr relativ şi adevăr absolue in artă — pro- 
blezză саге se subsurmezză şi ea principiului de ierarhie 
а welorilor estetice. Fără această clarificare însă, 
trebuie să ne mulțumim а enung fpl că, în lipsa 


in mesajul unei creaţii picturale. Empiric, se pct 
face citeva recomandati, incluse de altíel mai mult 
szu mai puţin explicit în rindurile de mai sus : Trebuie, 
pe linie de bun simt foarte receptiv, dar vigilent, 
să пе ferim cu prudenti de fenomenele de vogă 


Căci «qui n'est pas du 
avu раз du tout fol, n'est pas si sge 


с ———— 
RE VISTE DE АКТА 


с ——————— 


În multitudinea experimentelor si tendințelor artis- 
tice actuale, apropierea sau îndepărtarea de realitate 
concretizează în fond direcţiile fundamentale ale 
artei contemporane. 

În acest sens, publicăm citeva extrase din revistele 
«Studio International » Я «L'Oeil », asupra creaţiei 
unor artiști din Occident. 


SIMON WATSON TAYLOR se ocupă, într-un 
articol publicat în nr. 6 al revistei «Studio Inter- 
national », de sculptura lui Pol Bury, care începuse 
prin a fi pictor suprarealist, apoi figurativ şi abstract. 
În 1953, renuntind definitiv la paletă si pensule, Bury 
se consacră sculpturii. 

Primele sale experiențe cu construcții mobile 
culminează într-o serie de așa-numite planuri in miş- 
care, expuse la Galeriile Apollo din Bruxelles. Este 
vorba de suprafeţe plane gravate în negru și alb, 
apte să fie potrivite una lîngă alta pentru a produce 
o varietate de modele si contraste. 

in 1955, aceste planuri mobile apar din nou la 
expoziția organizată de Galeriile Denise Delrue, din 
Paris. Din acel moment, invenţia lui Bury se dezvoltă 
neîncetat. În 1958 are loc prima sa expoziţie cu lucrări 
puse în mişcare de curent electric — « multiplanu- 
rile » — construcții plane, dreptunghiulare, compuse 
din sipci lungi, aşezate muchie lîngă muchie, fiecare 
faţă a şipcilor fiind zugrăvită cu un fragment de pictură 
abstractă. Desenul se schimbă aproape imperceptibil, 
pe măsură ce fiecare element se mişcă separat, în 
funcție de impulsul dat de un motor electric. 

În 1959, la Galeriile Saint Laurent din Bruxelles, 
Bury prezintă pentru prima dată « punctuaţiile > 
sale. Unele din ele constau din discuri albe și negre, 
perforate, suprapuse, care prin rotație produc 
contraste de modele și umbre, mereu schimbătoare, 
Altele, intitulate de Bury «punctuaţii mol» și 
« punctuaţii erectile », sint primele manifestări ale 
tehnicii care stă la baza operei sale de mal tîrziu, 
Aceste punctuaţii erau o serie de tulpini rigide sau 
pliabile, ieșind dintr-o suprafață plană, activate de 
un motor electric ascuns, care dădea un Impuls 
variabil $1 nerepetabil ca Intensitate, 


POL BURY: 23 de mingi pe 8 planuri inclinate 


Expoziţia din Galeriile Iris Clert, Paris 1963, cu 
entitățile erectile», reprezintă rezultatul extinderii 
acestei concepţii. 

Grupuri mai mult sau mai puţin compacte de tulpini 
sînt îmbinate cu globuri care, fie că ies în afară și 
sînt aparent fixate pe o suprafață plană, fie că sînt 
plasate în nişte mici excavații de pe această suprafață, 
se mişcă aproape imperceptibil, se rostogolesc late- 
ral, se ciocnesc sau, solitare, descriu foarte încet 
elipse neregulate. 

Seria expusă la New-York, în octombrie 1964, 
prezintă un alt stadiu: globurile sint masate sau 
semănate rar pe suprafețele plane, iar sirmele au 
devenit smocuri dese de fire incilcite. Mișcarea, inter- 
acțiunea lor, este neînchipult de înceată, ca respirație, 

Fascinaţia operei lui Bury (Fr. Revel comenta în 
L'Oeil dupi Bienala din Venetia din 1964: «Construc- 
fille lui Bury sînt tot atit de înspăimîntătoare ca o 
poveste de E. A. Poe >), rezultă atit din frumusețea 
organică, naturală, a lemnului măestrit lucrat, cit si 
din mişcarea aproape imperceptibilă a elementelor 
(sfere, cuburi, smocuri de fire sau tulpini metalice 
contorsionate) dispuse pe suprafețe plane şi acţionate 
electric, astfel încît să sugereze o lume vie şi tulbu- 
rătoare. 

Opera lui Bury trece dincolo de așa numita sculptură 
kinetică, în accepțiunea obişnuită a cuvîntului, din- 
colo de acțiunea forţei în a produce și schimba miş- 
carea (ca de exemplu în mașinile contorsionate ale 
lui Tinguely sau monoliţii zdrobiţi ai lui César). 


@ După moartea lui Julio Gonzales, exceptindu-l 
pe Picasso, Eduardo Chillida este, incontestabil, 
cel mal mare sculptor al Spaniel, în viaţă — afirmă 
CHARLES S. SPENCER in artiicolul « Chillida 一 
sculptor al spațiului», publicat în acelaşi număr al 
revistel «Studio International». Născut la San 
Sebastian în 1924, unde lucrează în prezent, el este 
ciștigătorul premiului Carnegie din 1964. Pornind de la 


cubism Я constructivistil ruşi (ca și Robert Jacobsen, 
David Smith, Robert Müller, Robert Adams), 
Chillida aduce în opera sa tradiţiile spaniole cu 
forme masiv forjate în cea mal autentică tehnică 
stilistică a artizanatulul din nordul Spaniei (pe care 
le regăsim Я la Gonzales), 

Căutarea echilibrului şi raglonalulul au făcut pe 
criticul francez Plerre Restany să-l numească «un 
adevărat Jansenist al sculpturii», în timp ce preo- 
cupările, mărturisite chiar de Chillida, în ce 
priveşte spațiul, l-ar apropia mal 'mult de ceea се 
Sir Herbert Read defineşte în а sa « Conclsă 
istorie a sculpturii moderne > ca « dematerializare 
a substanței > În preocuparea de «spaţiul însuși ». 
Chillida, respectind materialul cu care lucreazá, nu 
se atașează sentimental de el, ci îl consideră ca un 
mijloc de exprimare. 

Ca student, Chillida sculpta în piatră figuri solide, 
pline, asemănătoare celor primitive. Apol forme geo- 
metrice și, prin 1956, forme lineare, în muchii purtind 
semnele influenței lul Gonzales, 


Actualmente, sculptorul lucrează în lemn 91 fler. 
Elementele baroce din anii începutului au dispărut 
treptat din lucrările sale ; în seria intitulată « Modu- 
latii ale spaţiului >, formele grele, índolte în formă 
de U, nu sînt lipsite de valente emoţionale, în timp ce 
influențe cubiste mal persistă încă, așa cum acestea 
apar exprimate în construcţiile sale din lemn, Ceea 
ce însă îl interesează pe sculptor este spaţiul, multi- 
plele sale fațete și, mal ales, relația dintre «timp 
Я spațiu >, De altfel, el afirmă că în opera sa, formele 
în sine nu sint cel mai important lucru. Interesat 
de arhitectură — primele sale studii la Madrid, 
făcute între anii 1943 şi 1947, sint de arhitectură 一 


Chillida constată că, în timp ce arhitectul, lucrind 


în spațiu, îl delimitează pentru scopuri practice, 
artistul trebuie s-o facă pentru a realiza înțelesuri 
poetice. Deşi aceste preocupări îl apropie de construc- 
tiviştii ruși sau de « Bauhaus 2, ceea ce Sir Herbert 
Read numeşte «activitate conceptuală și nu este- 
tică >, care duce la o «artă de laborator э, Chillida, 
deși categoric nefigurativ, se recunoaşte fundamental 
influențat de natură, « Observarea naturii e ca hrana 
pentru mine, Ми sculptez са să fac lucruri frumoase ». 
Preocupat de «rădăcinile naturii » sau de liniile 
— « cele mal delicate desene > — din Interiorul unul 
trunchi de copac, el mărturiseşte: «пи sint om de 
știință, nu vreau să descopăr, să știu, ci doar să mă 
lámuresc eu însumi», adică tinde să descifreze armonia 
interioară a formelor naturale, 


390 


Expoziţia artistului do la Galeria londoneză Mc 
Roberts și Tunnard cuprinde, pe lingă sculptură, o 
selecție de desene și colaje, precum și citeva lucrări 
cu Incrustaţii de plumb negru. Aceste Incrustații nu 
au valoarea unor schițe preparatorii; mal puţin 
emoționale, și diferite prin problemele bidimensio- 
nale ре care lo pun, ele exprimă totuşi, la о altă 
scară, preocupările diverse ale lui Chillida. 

Desenele, în cerneală neagră, ca $1 Incrustaţiile 
în marmură, grupează panglici negre, groase și 
îndrăznețe, asemănătoare unul potop linear nesfirgit. 

Colajele, executate cu mal mult calm, mal construc- 

tive ca spirit, sînt colorate delicat în negru 91 brun, 
şi se înrudesc cu sculpturile sale în lemn influențate 
de cubism. 
. Chillida a expus în 1949 şi 1950 la Paris (Salonul de 
primăvară) ; la Madrid în 1954 (expoziţie personală la 
Galeria Clan sí аро! de cîteva ori la Galeria Maeght) ; 
la Bienala de la Venetia; a fost premlat la una din 
Trienalele de la Milano. 

Printre sculpturile sale monumental-decorative 
cităm cele patru uși de bronz făcute pentru Cate- 
drala din Aranzazn şi monumentul lul Alexandru 
Fleming de la San Sebastian, orașul natal al artistului, 


© Într-un alt articol, intitulat «Tensiuni în spaţiu», 
С. S, WHITTET analizează creaţia pictorului John 
Hultberg, născut т 1922 la Berkeley, în Calis 
fornia, din părinți suedezi, El pictează de la 14 anl, 
Studiile și le face la Fresno College. Locotenent de 
marină în Pacific, între 1943 și 1946, la sfîrșitul 
războlului, se stabilește la New-York. Acolo, între 
1949—1951, urmează un curs organizat de Liga 
Studenţilor în Arte. În 1954, vizitează pentru 
prima oară Parisul. Actualmente, pictorul trăieşte la 
New-York. 


Prima expoziţie personală Hultberg o are în 1949, 
la Sausalito (California), cărela 1-а urmat de abla în 
1953 a doua, la New-York. Din 1955 însă expune 
frecvent la Galeria Martha Jackson din New-York ; 
la Paris (Galeria Anderson Mayer Я Galerie du 
Dragon) ; apol la Londra, în Germania, Italla, Japonia, 
la Los Angeles, Detroit și Ghent, Ciştigător al unul 
premiu Guggenhelm Fellowship, şi al premiului 
Hallmark, lucrările sale figurează în cele mal mari 
colecții din S.U.A, 

Originalitatea picturii lul Hultberg rezidă în capas 
citataa autorului de a crea Iluzia mişcării prin repres 
zentäri vizuale bazate pe un dosen organizat, Cuburi, 
blocuri, cercuri $1, ocazional, vagi siluete umane, 


apar pe diferite planuri în cadrul tabloului, Integrate 
într-un tot unitar cu un simţ deosebit al proporțiilor. 

Tabloul « Demonii norilor > constitule un punct 
nou de plecare în pictura sa peisagistică. Deasupra 
suprafeţei pămîntului, împărțită în drumuri paralele 
се converg spre un punct al orizontului şi întreruptă 
de catarge, garduri, clădiri și şanţuri, cerul e viu 
însufloțit do figuri înlănţuite în ritm de dans, schițata 
în umbrele albastre ale norilor și prin transparența 
Рой, care sa prolecteazi pe fundalul văzduhului. 

Simţul dramatic al artistului apare în contrastul 
dintre real și Impalpabil, între solid și transparent 
şi pune în lumină conflictul Intern al forțelor care 
generează acea tensiune prezentă în cele mal reuşite 
din tablourile sale. « Cînd priveşti « într-o p pictură 
— spune Hultberg — ar trebul să intri într-o lume 
complet nouă, convingătoare în logica el Internă, 
chlar dacă e neconformă cu realitatea. Un complex 
susținînd o stare de spirit după ce şocul inițial al 
unității decorative s-a epuizat ». 


9 nE | 
L OEIL 


Cel de al 21-1са Salon din mai, Paris, de саге se 
ocupă revista L'Oell în nr. 125/1965, a prezentat 
alături de picturile abstracte ale lui Duvillier, Rez» 
vani, Alan Davle sl ale citorva tineri neoabstrac- 
tlonistl, tablouri de Arroyo Adami, Ferré, Monory. 
precum sl ale unul grup de plctori foarte tineri 
(22—23 anl): B. Ranclllac, J. Grinberg, H. Télé- 
maque, A. Recalcati, Parré. 

Salonul şi-a îndeplinit rolul ridicind principalele 
probleme ale artel contemporane, provocind discuții 
ample. Spre deosebire de Salonul din 1964, a cărul 
« revelație » fusese noua şcoală americană în frunte 
cu Rauschenberg (ciştigătorul marelui premiu de 
pictură de la Blenala din Veneţia 一 шме 1964), 
salonul din acest an nu a prezentat ultimele tendințe 
americane în pictură — «Op Art» (Optical Art) 
care se pare că a Inlocult rapid «Pop Art s-a în gustul 
amatorilor americani, Ca urmare a retragerii tablou- 
rilor din expoziție, sub pretextul că erau prost 
plasate, Rauschenberg, Jasper Johns, Rosenqulst nu 
figurează decit în catalog. 

Corespondentul reviste! «L'Oell », |. F, Revel, 
a cerut criticilor Jullen Alvard, Michel Conil-Laceste, 


cunoscut я 
R. V. Gindertal, Alain Jouffroy si Jaques Lassaigne perenă semnat de gba? d LA : 
să-şi expună părerile sugerate de tablourile Salonului publicist, profesor Academie АШЫ Мигеша н 
Я să discute noile tendințe şi implicit problemele de artă din istanbul. Autorul bilatal expoziției 


acute ale artei contemporane. Š В 
«Akademi » — publicaţie de artă plastică, arh- grafică) prezentată în 1963—1964 în patru metropole 
Unanim recunoscută, ca un fapt nou, este prezența š şi artă d tivi, cu o periodici 29 ° = j= z 
unor tineri artişti a căror pictură de factură figura- numere pe an — este editată de A lemia de arte fru- — a ся ты ت‎ = 32 
Чуй este animati de intenții politice foarte precise oase din Istanbul. întregit со сизге cronici consacrate ехротііеї 
(Grinberg, Télémaque, Rancillac). Articolul care deschide primul număr (apărut în = = 25 
Е A Lzssigne, Raymond Cogniat si akî cumcscuti critici 
Desigur ci problema esențială a artei este comuni- 1964), semnat de Asim Mutlu, director al Academiei, = i ioni G în primă acestui 
carea; mijloacele formale cu care lucrează artistul prezintă pe scurt istoricul, structura şi — 20 m (Чероки 3 ЗС === = 
pentru a realiza acest lucru stau pe un plan secundar. acestui important focar de cultură. În anul 1881, 
« Discutia între arta abstractă şi arta figurativă n-are Osman Mamdi Bey, pictor de formaţie арсыз. 
nid un sens la nivelul „comunicării insisi*t», spune întemeiază « Înalta š de arte frumoase > care in а 
Alain Jouffroy- În fata unui tablou abstract, frumos, anii Republicii se transformă în Academia de arte — 
pledoaria unui Duvillier sau Rezvani, de exemplu, frumoase. În prezent în cadrul Academiei funcționează ы афи : 
îţi poate creea impresia de autenticitate, în ceea secții de arhitectură, pictură, scul ptură, artă deco- 
ce priveşte modul lor de exprimare, în timp Ce paiva; în același timp, ea s kursi de 
ascultind expunerile lui Arnal sau Monory, despre istoria artei t si Muzeul de stat de arte fi 
pictura figurativă, eşti convins e Soc Ç ç Primul articol de interes general este consacrat lui № 
partea lor. Coexistenta acestor ten nte conferi o G B ku A = 1 pi и £ E =н 
noti de originalitate Parisului, spre deosebire de Cemal Tollu — prezintă bi & а= = prezent preşedintele Comitetalui turc al Asociației 
New-York, unde arta se confundă prea repede cu internaţionale a artelor plastice. 
o modă. Тарс şi textura de la impresionism pë im ziele 
nocstre — este titlul unui interesant articol semna de 
Adnan Coker. Pe baza bogate exempiiicări, 


francez, trecînd în revistă principalele etape ale evo- 
lutiei sale artistice. Articolul se încheie cu scurte 
Tinerii pictori aduc пи numai noutatea expresiei  caracterizări ale lui Braque făcute de Cocteau, Carzou, 


Salonului ; revolta cu substrat politic, ca în tabloul 
«Viet Cong-ul va învinge », de Grinberg ; revoltă 


împotriva istoriei artei din ultimii 40 de ani, asa cum 


s-a dezvoltat unilateral în abstractism. 

E drept că a scrie titlul cu litere, pe tablou, nu e 
nici original şi nici un argument în favoarea tezei că 
pictura poate comunica cu « mijloace pur picturale » 
(vezi Picasso în Guernica). Pe de altă parte, un pro- 
test cu substrat politic apărea şi în unele din titlurile 
tablourilor suprarealistilor Matta şi Lapoujade. Ceea 
ce este semnificativ însă, este revolta împotriva 
artei abstracte. Aceasta era considerată ca rezultatul 
final 21 tuturor câutărilor formale realizate de impre- 
sionism. Tinâra generație protestează, intelegind să 
utilizeze libertatea formelor, pe care a cucerit-o, 
pentru a spune ce crede despre lumea contemporană 
și nu numai pentru a face a tablouri frumoase» 
(A. Jouffroy). 

Reintroducerea figurii umane, readucerea omului 
Я a nàzuintelor lui pe primul plan (marcind o 
< distanță » în ce priveşte mijloacele utilizate), folo- 
sirea vocabularului jurnalelor, cinematografului şi 
televiziunii, iată ce își propun aceşti pictori neofigu- 
гау}, 


CORNELIA SOLOMON 


formale, dar şi reactualizarea revoltei, în tablourile Chagall, Zadkine ş-a. 


În < Evoluţia Zidului >, Utarit izgi trece în revistă 
funcţiile şi evoluția istorică şi estetică a zidului în 
arhitectură. 

În articolul Sunet, formă şi culoare, Zăhtii Miridcălu, 
argumentind pe baza unor exemple din arta medie- 
vală, pledează pentru o fuziune, o sinteză nouă, 
superioară, dintre arta plastică, arhitectură şi muzică. 
Fireşte, această fuziune a tuturor ramurilor artei nu 
va resuscita vechile forme şi simboluri, ci va găsi căi 
şi soluţii în conformitate cu spiritul epocii noastre. 

În Ceramica populară din Anatolia, Ismail Hakki 
Oygar face o analiză comparativă a caracteristicilor 
tehnice şi artistice ale pieselor produse în trecut şi 
astăzi în marile centre de ceramică din Anatolia. 

Valoarea artei populare este un apel pentru punerea 
în valoare şi păstrarea creaţiilor artei populare 
turceşti. Autorul propune să se creeze un muzeu de 
artă populară şi să se ia măsuri pentru studierea si 
popularizarea comorilor artei populare turceşti, 

Ultimele articole sînt închinate unor probleme 
actuale de arhitectură şi urbanism, urmate de cronica 
manifestărilor artistice (expoziţii, conferințe, con- 
certe $.2.). 

Numărul 2 al revistel, apărut In tulle 1964, cuprinde 
printre altele un articol Intitulat Arta turcă conten. 


autorul constată diferentele fundamentale dintre taşa 
lui Monet, Cézanne, Seurat si Van Gogh. 

Alte articole se ocupi de Arca hs Nos în mizietarile 
islamice (Nejet Diyarbekirî ). Asermănări între pi- 
rile popelare din Pera si cele din Anczolia (Fatma Pair), 
precum si de diferite probleme de arhitectară, urbe- 
nism etc. 

Rubrica de cronică şi informaţii oglindeste o bogată 
activitate cultural-artistică. Ре ingi manifestările de 
artă turcă, în cursul anului trecut ам avet loc, printre, 
altele, expoziţii de artă franceză, cehă, americană, 
austriacă Şa. 

Revista menţionează la loc da freate expoziția de 
grafică românească contemporană (deschisă la Istanbul 
\ 27 februarie 1964), reproducind cite o lucrare de 
Vasile Dobrian Я Paul Erdës. 

Primele numere ale revistei < Akademi > se impan 
prin articole interesante Я bogat ilustrata, printr-o 
prezentare grafici modernă Я un tipar îngrijit. Toate 
acestea fac ca поза publicaţie a Academiei de arte 
frumoase din Istanbul să devină un valores lnstru= 
ment pentru o mai bună cunoaştere a artei Я a vieții 
artistice contemporane din Turcia. 


GHEORGHE SZEKELY 


`` 


LADISLAU SCHWARTZ 


(urmare din pog. 386) 


riminind firesc, spontan, convingător. 
lar în sculptura sa animalieră răsună 
din nou acea notă de humor tandru 
(«Boii >, dar mai cu seamă « Mater- 
nitate >). 

Schwartz are pasiunea materiei. 
Folosind marmura, fierul, arama, por- 
ţelanul glazurat, ipsosul metalizat, 
parianul etc., el se adecvează mereu 
necesității exprimării conținutului. E 
frust sau preţios în funcție de dominanta 
afectivă sau intelectuală pe care trebuie 
să o impună imaginea, 

Astfel decorativul apare în sculptura 
lui Ladislau Schwartz ca un generator 
de lirism. Substanțială, arta lui păstrează 
o expresie de nesilit şi neostentativ, 
de aerian, de eleganță si gratie sufle- 
tească şi morfologică, calități care 
decurg dintr-o necontenită decantare, 
Pasionat de experienţe, de tehnică şi 
de material, Schwartz manifestă un 
lăudabil simt al măsurii, al echilibrului 
sănătos și rodnic, realizind această 
destul de rară şi întotdeauna admira- 
bilă aliere a decorativului cu repre- 
zentarea, 


EUGEN SCHILERU . 


ERATĂ 


În numărul 6/1965, pag. 298, coloana lla, 
rindul 16 de sus, se va citi; Au fost supuse 
cu acest prilej verificării datele și informaţiile 
existenta; cercetări nol, sistematice, sint In 
curs, de р114&, cu privire 18 arta veche romă» 
pească din Transilvania, Interpretarea unor 
fenomene marcante — cum este pictura din 
epoca lul Ștefan cel Маге și Petru Rarey 一 
în funcţie de datele soclal-istorice concrete 
a permis sublinierea clară a unor trăsături 
caracteristice ale artel poporului nostru, mari 
clasici ai artel noastre moderne — Grigorescu, 
Andreescu, Luchian — au făcut și fac oblectul 
unor studii aprofundate, 
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